د موسیقی په څپوکې 


کناب پر لپسې شمېره 


لیکوال : عبدا مجید سپند «چشتی» 
۱١‏ ه.ش/٠۲۰ه‏ 


| 


کتاب پيژندنه 


د کتاب نوم : د موسیقی په څپو کې ٢‏ 


روالبطويا ملا 


ليکوال : عبدامجيد سپند «چشتی» 
-ژبياړونکی : سرمحقق علی محمد « منگل نيا ٨#‏ 
ھ د پښتی طرح : محمد رفيع فاروق کتاب پر لپسې شمېره 

خپروونکی :د اریک د کتاب گرعنده کتابتونونو اداره 

پرله پسې نومره : ٠٠١‏ | 

لومړی چاپ : ۱٨٣١‏ ه ش. د خپروونکی له خوا. پيښور 

د محولوشمير ١.١۵:‏ 1 

کپچه :۱۳,6 ١‏ سانتی متره 

د خپروونکی پته : دويم کور . رحمان بابا رو . | 

پوسټ‌ بکس: ١۰۸١‏ ېونيورسټي اون - پيښور 
ټيلفرن: ۵۷.۲۹۹٢۹۲ - ۷.٣٢٤ -۸۵ .۸٨٩‏ 
۸٤١٢٩١١ -۱١‏ 
نکس: ا٧٢٧٤٠٨-٩۱٢۹.‏ 0 
| لکټرونيکي پوسټ: 01 .97310.06 0 2116 
کمپوز او طبع : احمد پرنتنگ پرېس . تیلیفون ١١٠٢٥٢٢‏ 


د ويش او پلورنی ځای: د اکبر دفتر ( د افغانانو له پاره د مرستو د انسجام اداره) 


د کتاب له مطالبو څخه اقتباس د مأخذ په ښودلو سره جایز دی. 


د اکبر د اطلاعاتی او نشراتی منابعو مرکز (اریک) له څلورو کالو راهیسې 
د افغانستان ولايتونو ته دگرځنده کتابتونونو پروگرام تر لاس لاندې نیولي 
دي. گرځنده کتابتونونه چې د فلزي صندوقونو په بڼه جوړ شوي دي په یو 
خاص ځای کې ايښودل کیږي. د سیمې خلک ورڅخه امانت کتابونه وړي. 
لولي يې او خپلو شاوخوا خلکو ته يې هم اوروي. کله چې په سيمه کې د 
کتابتون ټول کتابونه ولوستل شول. کتابتون بلې سیمې ته لیږدول کیږي او یا 
پرې يوشمیر نور نوي کتایونه ورزیات او هماغه ځای کې پاتې کیږي. 
. مونږ دا هڅه کړې ده چې د گرځنده کتابتونونو له پاره داسې کتابونه راټول 
کړو چې دلیکنې ژبه يې ساده او د خلکو د اړتیاوړ مطالب ولري. تر و چې په 
ورځني ژوند کې له هغوی سره په ديني. ټولنیزو. اقتصادي. ښوونيزو ‏ 
روزنیزو . روغتیايي» تاریخي. فني , مسلکي او... مسایلو کې مرسته وکړي. 

موږ د گرځنده کتابتونو تر څنگ دا سروې هم ترسره کوو چې خلک ځه ډول 
اثارو او موادوته اړتيا لري او د کومو موضوعاتو او مطالبو د مطالعی هيله من 
دي. موږ لومړی هڅه کوو چې غوښتل شوي کتابونه له بیلا بیلو منابعو (کتاب 
پلورنځیو او خپرونیزو مرکزونو ) څخه برابر او راونيسو. په نوموړو مراجعو کې 
د مطالبو او موادو د نشتوالي په صورت کې اریک هڅه کوي چې داړتياوړ 
انارو به تاليفه ترجمه اوجاپ سر دغه تشهد که کړي: 


ددغه موځې أو هدف د تحقق او په عمل کې پلي کولو په منظور درې کاله 


لومړی 


دمخه د لوستونکو د علاقې وړکتابونو د چاپ او خپراوی کار پيل شو اوله هغه 
وخت راهيسې تراوسه پورې داریک گرځنده کتابتونونو ادارې د محترمو 
همکارو مؤسسو په مرسته په دغه برخه کې پياوړي گامونه اخيستي او گټټور 
فعالیتونه یې ترسره کړي دي. 
.شه او سیستشماتيک کار له پاره د ارږی دا دارې استازيو او يوشمیر 
څیړونکو او لیکوالو یوگډهيأت وټاکل شو چې د مطلوبو کتابونو د پلان کولو. 
آماده کولو او چاپ کولو پړاوونه چې د تکړه او مسلکی لیکوالو له خوا تألیف 
. کیږي. په گډه پر مخ بوځي. 
دغه هيأت د افغانانو د صمیمې همکارې میرمن نانسي هچ دوپري, 
سیدمحی الدين هاشمي» فیض محمد ناياب عطایی, محمد شکيب افضلي او 
محمد رفيع فاروق څخه تشکیل شوی دی. 
مونږ له خپلو ټولو درنولو ستونکو څخه چی د هیواد په بيلا بيلو ښارونو او 
کلیوالو سيمو کې زموږ له کتابتونونو څخه گنټه اخلي , هيله لرو چې خپلې 
اړتياوې. غوښتنې او پوښتنې راولیږي او د هیواد له لیکوالو او پوهانو څخه 
'غواړو چی چه له موږ سره په دې لاره کې مرستندوی شي چې وکړای شو خپلو 
خلکو ته لاښه اوگټور کتابونه وړاندې کړو. 


- 
والفدا کد 


- 20 

به درښت: : 
نن له لڼ لوډبن يې 
د اريک د کرغنده کنا تکو وښ تل ډار ه 


سریره 

لومړی ځپرکی: ھ 

د موسیقی د هنر په هکله ځو ټکي. د موسيقی د نومونی وجه؛ 
د مروسېقۍ په هکله د نړیوالو څو نظريې. د خلکو په ذهنونو باندې 
د موسیقی یدل او اغیزی. موسیقی او رو (روانی) علاح. 
دوهم خپرکی: 

موسسنی د بيدايښت تاريخچه. موسیقی په افغانستان کې 
همس سم څه تسس 
اماتور موسيقي د کابل د خرابات تاريځچه. د کابل د خرابات 
ځایى او کوڅه. خدای بښلی استاد قاسم د موسیقی سرتاج مرحوم 
استادسږ اتک ارواښاد تل که اعادهماهیکه:2د 
هیواد درادیو تلویزیون يو شمیر نور سندرغاړي او موسېقي 
غږونکی. د میرمنو په ډله کې. د پښتو سندرغاړو له لړ څخه. د 
محلی مرسیقي په لړ کې. د لویدیځې موسیقي په برخه کې. په 
تیراو اوسني وخت کی د موسيقۍ کورسونه. د افغانستان ستار 
غږوونکی. 

دریم څپرکې: 

د موسيقي سبکونه. د افغانستان سس00: 
| افغانستان جنگي موسيقي؛ : د طالبانو په دوران کې د موسيفي 


رمختک د موسیقی ذ الاتوډولونه. 


۱ 


۱١-٤ 


۵٢-١ 


وه 


٩ ٧۷- 


سرلیک مخ 

ځلورم ځپرکی: | 
د موسيقۍ ځينې اصطلاحات. په ختیځه موسيقي د نوټ لیکنې 

بيلونکې نښې نښانې؛ سپتک يا اوکتاو. د موسيقۍ علمي او 
لی برخ ناتونه او عضدررنه ٢٩-۸٨‏ 
نځم څپ رکی: 
ّ--س-0 8 راگونو او راگنۍ گانو ويش. راگونه او 

۰,1 ډولونه. راگ کليان. لنډ آلاپ. د النکار پلته. 757 1 
۳ .گټ ویلمېت. تین تا ستار. ۸۸٨-٨‏ 
شپږم ځپرکی: 
د شرقي موسيقۍ په پرتله د لویدیځې او عغربي موسیقی ځینې 


اصطلاحات. د موسیقۍ کلۍ گانې. ریتم. اکورد. گام. 


۹٢٩-۸٩۹٩ 


نرنتنه دمباث رکا محشر نالكه اښې 


موسستی د اسان 5 رز وح غذااو اخم هرسا په ۵3د اتان 
بيدايښت له وځخته. موسيقې د د ده سره وه. د انسان غاړه خپله یوبشبړر 
'سازدی. د انسانانو ترمنځ پوهيدنه او را پوهيدنه د غږ په وسیلې تر سره ھ 
کیږی. که دغه غږ نرم او خوږ وي. اغیزه يې هم خوږه او د مینې وړوي. ددې 
به عکس که غږ ځیږ او خوا گر څوونکی وي. پا يله به یې هم ځیږه, عضبي . 
ډاره وونکې او حيرانوونکې وي .نو ددغویا دوشويو انگیزو په لرلوسره سیه 
غږ موسيقشی ) د خلکو له پاره غوره وي چې انساني احساساتو او عواطفو 
ھ ته خوشالي ورکوي. دمه. راحت او خوښي منځ ته راوړي. څوک چې د 
موسېفي د بار چو داورید لو سره مینه أو علاقه لري. او غواړي چې د ىورو ھ 
ډیرو پوهنو او زده کړو ترڅنک. غوږ اوځان خوښ او خوشاله کړي نو کله 
کله دې د سازاو اواز په طلابی او زرینو وزرو روحي الوتنه هم وکړي. د 
موسېقی اوریدلو ته مخ ورواړوي او خپلې ځاني ستړياوي دې له ځان څخه ‏ 
. لري کړي. 


و | ۹-۹ ۲ 


له نېکه مرغه زموږ د د هیواد ډیر ځوانان د خپلو ورځنيو کارونو د زغ ١‏ 
مخ بیولو د ساینسي علومو د عصري تکنالوژي او کامپيوتر د نړۍ روزنې 
سيف موسيقۍ په اوريدو سره خپلو ځانوته هم 
قوت ورکوي دا ځکه چې د ښی او ارامی موسيقۍ اوريده روح ته خوښي او 
خوشالي ورکوي. 

زه لیکونکی له ډیرې مودې راهيسې په دې پسې وم چې يو کتاب,. که 
څه‌هم کوچنی وي. د موسيقي د اصولو اوبنسټ په برخه کې تالیف کړه .ور 
وا سوا اوازاو اهنگ ته 
غوږ نیسي. ددې سره د موسيقي د علم په برخه کې څه معلومات هم په لاس 
کې ولری. خو د وخت او زماني بوختیدنو . ددغه د خير د کار د وړاندې کیدو 
مجالاو وارله ما څخه اخستی وؤ. تر هغه چې د دې نيکمرغه خدمت له پاره 
ټولې خوارې دړې وټکولي شوي دارېک د گرځنده کتابتونونو د ادارې درنو 
لرونکو مسوٌلېنو د پخوانيو مفرداتو د تياری له مخی له ما څخه وغوښتل ‏ 
چې يو کتاب د موسیقۍ د هنر په برخه کې خپلو گرانو هیوادوالوته د دغی 
موځی له مخې چې د گټورو معلوماتو او ښی روزنې د اگاهی درلودونکی 
وي. ولیکم. که څه هم ددغه دروند کار او تکلیف منل د ژوندانه د ډیرو 
بوختيدنو او مصروفيتونو سره ددغه شان کتاب له پاره « موسېفۍ د څلورو 
گنجینو څخه» څه اسان او ساده کارنه و . خو هغه مینه چې د خیلو 
هیوادوالو او د موسیقی د هنر د علاقمندانو سره يې لرم» نو هو! مې وويل 

قلم مې راپورته کړ او په دغه علمي درود کار می لاس پورې کړ. 
. سرد له دې چې د موسېقۍ د هنر په برخه کې. د پوهانوله‌خوا ډیرلږ 


د موسیقی په ځپو کې : ۳ 


کتابونه په دغه ميدان کې د چاپ په گاڼه ځلېدلی د ی چې د هعوی شمبر د 
يو لاس د گوتو څخه زيات نه دی. خو ددې خبرې په قوت او تايید چې ويل 
کوږی د معشوق او لیلی زلفی او د ») موسيعۍ مينه » دومره رړه وړونکې او 
اوږده ده چې تر حشر او قيامته پورې به يې د رنکې مسر ګکنبنه از 
. افرينۍ وجود لري. 

په‌دې ترڅ کی له شک پرته دغه حاضر کتاب چې ستاسو گرانو 
لوستونکو په لاس کې دی. ښایی چې نيمگړتیاوي او تیروتنې به پکې 
وجودولري. خو ديوه گتیور گام د پورته کولو د پاره لا زمه ده چې د 
سا ررعشض هر ېرا راتلونکو له یاره دغه لاره یرانیزو. ما به 
همدغه ویسا او ډاډ سره دغه حاضر کتاب ليکلی دی. په دې ترڅ کې هيله 
من يم چې دغه کتاب به د موسيقي د هنر مين والو ته گنټور او په زړه پوری 
ھ وی. داریک د گرځنده کتابتونونو له درنې اداري څخه . چې زه يې ددغهاتر 
د ليکلو د پازه گومارلی يه اود دغه «اض رر کغاب په خپرولرار ويش يې 
اقدام کړي. خپله مننه او کورودانى څرگندوم. د خدای (ج) له درگاه څخه 
ھ ددغې اداري پوهو. ځیر کو او خواخوږ یو کار کوونکو « اد يتوری بورد » به 
د زیاتو برياليتوبونو او بریوهيله کوم چې په دغه شان غوره او نیکو گټورو 
"کارونو کې يی تر سره کوي. ھ 


به ودرښت ‏ 


غبدا لجید سبنه« جشتي ه 


لومړی ځپرکی: 
د موسيقۍ د هنر په هکله و ټکي 


موسیقی د غږونو جورښت او د غاړې او ډنه ده. غاړې د ښوغږونو او 
نمو جمع ده. غاړه د اهنگ لرونکی ښه غږ څخه عبارت ده . زړه وړوڼکی 
غږ , د انسان روحاو سم حیوا ناو نبات ته خوشالي ورکوي. احساسات 
يې راپاروي. تازه. خوښ او خوشاله یې ساتي . چېرې چې د موسيقۍ غږ 
اوریدل کيږی. هلته د انسانانو ترمنځ مينه او صفايي لیدل کیږي. د 
دلاساینې. راحت او هوسايۍ فضا غوړیدلې او جوته وي .غم وخپگان به 
زړونو کې ځای نه لري. د موسیفۍ په فوت سره ډ یر تورزړونه چې سره خپه | 
وی نرمیږي. په موسېقۍ سره د نا امیدو زړونو وړه بیړۍ د ژوند په ډنډ او 
سمندر کې له غرقیدو څخه بچیږي. موسيقي د احساساتو د بیان ښکاره 
ډول دی چې د تنوع او تغيير د انځور وړهم ده. په هغه شان چې کره او ناکره 
رر .د زرگريه کابی سره ازمويل کیږي؛ د لويو خلکو د لویوالی روح. 
پاکوالی. ځوا ردي او نور. د موسيقۍ په سبب ازمویل کیږي. ځکه چې د 
موسيقي زړه وړونکی نغمه او غږ اوري. په دې سره که متأثر , خوشاله او یا 
: غمگین نشي. ښا یی او بويه چې د سخت اونه ایل کیدونکی روح لرونکی 
دی کیدای شي چې ضرر رسونکی وي نو له ده څخه لرې والی په کار دی. 
موسيقۍ د سړي د روح غذا او خواړه دي. لکه څنگه چې خامه او نه 


د موسیقی په ځپو کې | أ ۵ 


رسیدلې ميوه د روغتيا له پاره زیانمنه تماميږي او وجود په بيلو بيلو مرضونو 
اورنځونو اخته کوي. په همدغه شان خامه او نه رسیدلي موسېقي چی خلکو 
ته وړاندې شي. د ټولني د خلکو روح د زياتو ستونځو او اختلالاتو سره 
مخامخ کوي اء وبشري ټولنه په نا | - تت 1 واندیښنو کې اچوي. 
لکه چې تجربې جوته کړي د سي او د رزمي ځامي او نه رسيدلې 
ھ موسيمۍ خپرول او تيتول, د ص۸۱۸ میرىي د تباهۍ 
کندې ته اچولي او برباد کړي يې دي. له دې امله لازمه ده چې د موسېشي 
هنر ته په ساده او اسانه سترگه ونه گورو او د موسيقۍ د هنر مسوولين بايد 
جدي پاملرنه او توجه ورته وکړي. موسيقي يوازې داسې هنر نه دی چې 
داوریدونکی غوږ ته رسیږي. بلکې هغه لويه او ستره وسيله ده چې کړای 
شی زړه او فکر د د یرې عالي او لویې پوهې د درک د پاره اماده کړی. 


د موسيفي د نومونې وجه: 

: يوې نظریی له مخې د موسيقی کلمه د يوې یونانی الهې څخه چې 
موس 55 ))۷ نوميده او په روحی زده کړو بوخته وه اخستل شوې يانيول ‏ 
شوې ده. یونانی پوه فیشاغورث د هغې بنسټ ايښودونکی ښودل شوی . 
دی. خو په ختیځ کی ويل کيږي چې موسيقي د موسيقار له نوم څخه نیول 
شوې ده او موسيقار هغه مرغه دی چې په مښو که کې يې زيات او منظم 
سورى وجود لری. هغه وخت چې دغه مزغه الوزي. هوا دده د مښو کې په 
سورېو کې جريان مومي! و له دې امله ډول ډول نغمې او اوازونه ځینې 
راخیژي یا په بله ژبه ځینې راوزي. ‏ 

لرغونویو نانیانو موسیقي ته موسیک او موسیقارته یی موسیکار 


د موسيقۍ د هنر په هکله څو ټکي : 


ویل. اروپایانو همدغه کلمه را اخستې او دغه هنر یې « موزېک » په نامه 
.نومولی دي. ځينی هم د موسيقۍ د کلمې سرچینه سریانی ژبه بولي او وائي 
چې د «مو » کلمه د هوا او د «سېقۍ » کلمه د گنډې او غوټې کولو (گره) 
معنا لري. ېعني د موسېقۍ هنرمندان داسې عالي وړتیالري چې کولي شي 
هوا غوټه اگره) کړي. د سانسکرېت په ژبه کې يې موسيقي د «ناد » به 
نامه نومولی ده. مسلمانان هم موسيقي د منقار موسيقار له کلمي څخه 
کی پا یرلی. اروپایان په دې باور دی چې موسېفي د مرغانو له اوازونو. د 
ابشارونو (ځړوبيو) له غږ او د باد د شنهار څخه په ځنگلونو کې پيدا شوې 
دهاوانسانانوهغمه لوټ (غاصولیکتو هه وي 

نلا د مدد علت تا ۶( ع) او برهما منځ ته راوړي ده. 
لنډه دا چې موسیقي هغه علم دی چې د بیلا بيلو غږونو او نغمو د ژغُونو د 


"1 رکسټلا‌وز 8 هغو له ترتيب او کيفیت او د انسان په روح باندی د هعو د 


بو څخه بحُث کوي او د انسباناټو ۵ عواطفو او فطری احساساتواو 


غرایزو زيږنده دد ٠.‏ چې هغه په څه نوم ياد؛ وى. د بحب: ورخبره نه ده. 


سیق مده يرال مار رر 

- موسیقی د احساساتو او عواطفو ژبه ده. 

- موسیقی د ژبی پیل او انام دی. 

- موسېقی په خپله ! د ښکلو هنرونو يوه ارته سیمه ده چې ټول طبیعت 
پکی شاملیږي. 

- هغه څه چې مینه یی خلکوته ورکوی. موسيقي هم هغه نړیوالوته 


د موسیقی په پو کې . . ۷ 


- موسبقي د سر وږ پوس . پا وړې او له ډيرو ژونديو 
.هنرونو څخه ده. 
: موسېقي بايد له ټولو هنرونو څخه خپلواکه وي خو تر اوسه يې 
بشپړه خپلواکی ترلاسه کړې نه ده. 
: موسېقي له دریواړځونو څخه د بحث وړده: د موسېغي يوه له پاره 
| موسېفي هنر دي. د شاعر له پاره ژبه ده او د رياضي پوه له پاره علم. 
- موسېقي زمو د احسساساتو اء و روحي عواطفو له اټکل څخه ھ 
پورته ژبه ده. 
- موسېفي هغه ډ یر لوړ انساني هنر دي چې په ژبه او قلم کې نه راځي. 
9 موسېقي هغه ستر هنر د دی چي د ووي 
اړیکه لري. ھ 
- کوم ځای کې چې ژبه دويلو له احساس څخه پاتې کیږي. موسېقي 
پښل کیږي 


د خلکو په ذهنونو باندې د موسيقي پدل او اغیزې 

د خوښۍ او خوشالي ځای دی چې موسيقي د ولسونو او عامو خلکو 
په دهنونو کې د د روانی أه و روحي بندولو. قيوداتو. کږيدونو او انحرافاتو د 
منځه وړلو ستر عامل دی او په دې سره ټولنیزې ناخوالي او بدبینۍ له منځه 
هم وړل کیږي. 

هغه خاوربن عکسونه او انځورونه چې د ساسانيانو د زمانې او هغه 


ځای لاس ته راغلۍ دي. دا د افغانستان د اصیلې او پرگنیزې موسيقي 


د موسيقۍ د هنر په هکله خو ټکي ھ ۸ 
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تکامل او وده راښیی. د تاریخي غوره اسنادو اووینا گانو په بنا اواستناد 
او هم د هغې زمانې د شاعرانو د حماسي. رزمي . بزمي. عرفاني او تصوفي 
ھ شعرونو په اساس او بنياد ویلی شو چې: 
ھ په هغه وخت کې د موسیقی سرچینه د رود . چنک. چغاني او نځاسره 
يوځای وه. په افغانستان کې په پردې برسیره دف. زنگ لرونکې دایری؛ 
تار تبله. شپيلۍ. ُبور او رباب د نا او سندرو سره يوځای رواج درلود . 
په هغه زمانه او وخت کې چې غوريان په فتوحاتو او د نړی په لاندې کولو 
بوخت وو. د افغانستان گډه موسېقۍ چې د ایران. هند او د مرکزی اسیا د 
گډی موسيقۍ څخه جوړه او رامینځ ته شوی وه , هند ته له ځان سره يوړله او 
په دغه ځای یې شکل او بڼې نور تغير وموند او مذهبی بڼه يې غوره کړه. د 
قوالي په بڼه او رنگ هم رنگینه شوله یا واوښتله. ھ 
امیر خسروبلځي دهلوي د دغه شان موسيقۍ په رواجولو کې ډيره 
ستره برخ ه درلودله. به ځانگړيواو خاصو مذهبي مراسمو کې به قوالي 
ھ -------- 0-۴٨‏ ځانگړې او خاصی مذهبي 
طريقې ( چشتيې) تر اغیزې لاندې ويل يا وايه. مذهبي موسیقي د اسمايي 
کتاوتود 00 
بنافغانستازاونوره هرق هیرادونه کې مرسیقی عمدنا د ترمۍ از 
عاضفې د د نظا م تابع وي .صوفيان دا حديت په ستا يلو او حال ته د رسیدلو 
د پاره هغه موسیقي چې په دری شعر کې د «سماع» په نوم يادیږيء 
'استعمالوی او کار ورڅخه اخلي. اما محمد غزالي( رح الیکي: د 
موسیقۍ او محفل یا مجلس د سرته رسولو له پاره دغه درې شرطونه لازم| وؤ 


-١‏ ټاکلی وختټ 

۲- ټاکلی ځای 

-٣‏ هغه وروڼه چې یوځای سره کښينی. له دغو څلورو ډلوڅخه کومه 
یوه ده چې سماع اوري ٨‏ 

الف: ایا دا هغه ډله ده کومه چې سماع د نفس په غوږ واوري او د عیش 
په مجلس کې بې پروا گډون کوئ؟ 

0 ایا هغه ډ له ده چې سماع د زړه په غوږ واور يأ: رد هغې په اررېدر 

سره د دوی په منځ کې نرمي. لطف ,. مینهاء ,راا 
۲١‏ ایا دا هغه ډله ده چې سماع د روح په غوږونو سره اوري. چې په دې 
م۳. .د دوی دماغ. د دوی ځان نتاندأو وتازه ساتی. 

د: یا دا هغه دي کوم چې د حق سماع. د حق څخه په حق کې په کار 
اچوي او : ېي زي اړژ و پیاوړی کوي چې د خپلو 
همنوعانو لپاره د خير برکت وړاو سبب گرځي 


۷ه 


موسيقَي او روحى (روانىی) علاح: 

فارابي او ابن سینا د دغه علم څخه په روحي (روانۍ) درملنه او علاج 
کې د وسيلې په توگه استفاده کړې ده , صوفيان او عارفان له د ې څخه د 
داسې وسیلې په توگه استفاده کوي. کوه سښ بس بندونو څخه 
١‏ زادول غواړی. 

به خانقاوو؛ خوندي او گوښه ځایونو کې سندرې او آوازبلل 
(اواوشوانیء لاس غشورشرل کال خير کرل قرباد او زگېروي 
کول. چارچاپيره او شاوخوا څرخیدل. زوږ. شوراو هيجان چې 


د موسیقۍ دهنرپههکله څوټکې ٢‏ َ۷( 


د صوفيانو په سپیڅلو زړو کې دی. دا دې بې ذوقه او د وچی طبعې فقهاوو 
سره وړتیا نه لري. 

په ټولنه او ټولنیز ژوند کې د نورو ټولنیزو بدلونو په ځیر او تغير سره ھ 
ھ موسيقی هم همدغه شان د ټولنې د تکامل د لړۍ تابع ده. د ژوند يه خاصو 
او ځانگړیو شرایطو کې د موسيفي د ښکلي او په زړه پورې هنر توافق د دغه 
هنر د مينه‌والو. علاقمندانو او دوستانو په کاراو پيکار پورې اړوند دی. 
موسیقي د پتټو. ژورو او داخلي احساساتو ژبه او بيان دی. د موسیقي 
وف ه حيواناتو او نباتاتو د روان په برخه کې هم له پام څخه نه شو 
غورځولی. ښایی چې دا ټولو اوریدلی وي. د حیواناتو په فارمونو کې کله 
چې ارامه. نرمه او ملايمه موسيقی ږغول کيږي د حیواناتو څخه زياتې او 
ډیرې شیدی هم په لاس راغلى دي. د موسیقۍ اغیزې ما پخپله د حیوان او 
نبات په روان او روح کې لیدلې دي: 

دا په دې مفهوم په ۳۷٣‏ ١ه‏ ش کې هغه وخت چې د كابل په ښار باندې 
د راکنټو بارانونه اوریدل زموږ کورنۍ په تایمني واټ کې د یوه دوست په 
کور کې اوسیدله. د کور خاوند چې زموږ دوست و. په پاکستان کې ژوند 
کاوه. د کور خاوند په اوړي کې کابل ته راغی ماته یې وویل: | 

استاده! زما په کور کې دوه ستر بدلونونه تر سترگو کيږي. مهرباني 
وکړه ماته ددې عوامل په گوته کړئ. رښتيا خبره دا ده چې لومړی زه په دغه 
خبره غمجن غوندې شوم چې خدای مه کړه زما داومالوبه غهوراتی کی 
وی ؛ ما ورته وويل: مهربانی وکړئ وواياست؟ ده وويل لومړی دا شي د 
ابیر) د گلانو گلبوټی چې په کوټه کې دننه دی ډیر ښه غوړيدلي او لوی . 


د موسیقی په پو کې په ٢‏ أ ۱۱ 


ھ شوی دی تاسو کوم ډول سره او کود ورکړی دی؟ دوهم دا چې گاونډيانو 
پخوا او مخکې د سپي د غپ غپ او لوړ اواز څخه شکایت کاوه. کله چې 
تاسې دلته راغلاست سپی هم چاغ او ارام شوی. نو مهربانی وکړئ د دغو 
دوو پيښو د سر نهغکلغهررایاست. 
ھ اوس مې په ډاډه سره ارام تنفس او سيلوې وکښه او ومې ویل: څرنگه 
چې ښار د راکټټونو د بريدونو لاندې دی. ما د خپلو ماشومانو د روحئ 
تقويې په خاطر او هم دا چې د ریاضت تُرینونه مې له ياده ونه وزي نو مې 
ستار ږغول او ستار وهل د خپلو عرفانی څیړنو او بدني عبادتونو په ترځ کې 
د شپې له پلوه زيات کړي دي. ښايي چې د همدغې موسيقی اغیزې وي چې 
د حیواناو نبات په‌روان یې تأثير کړی وي او هغو ته يې وده ورکړې وي. ده 
زما خبره پریکړه او وې ویل: پوه شوم ستاسو له مهربانۍ څخه مننه کوم. 

پر دې برسيره تجربې ثابته کړې ده هغه و ک چې د موسيقۍ له هنر 
څخه گټه اخلی که ډاکتر دی که انجنیر که کاتب دی که مامور . نو په خپلو 
کارونو کې د نورو یرتله تکړه (لایق) ارام او مهربان دې. خو دا په‌ دې پورې | 
.اړه لري چې دوی موسیقي څنگه په کار اچوی؟ 


. دويم څپرکی: 
د موسیقی د پيدايښت تاريخجه 


نالهءسرناوتهدي د دهل 
چين زر کی ساندیه ان ساشو رل 
پرحکسنا افغثتاند د شد فا 
ازدرا خر کر فیس مسا 
بان گگردشهای چرخ است اینکه خلق 

ميسرایيندش به تنبوروبه حلق 
سرلانا اه 
که څه هم تر اوسه پورې هیڅ څیړونکی او پوه په دې نه دی بریالی شوی 
چې د موسیقۍ جوت او دقیق تاريځ په سمه توگه څرگند کړي. خو د انسان د 
پيدايښت سره سم د موسيقۍ ږغونه او اصوات هم رامنځ ته شوي دي. ځکه 
چې انسان يو هوښيار او متلذذ موجود دی. د طبیعت د ښکلاوو څخه د نرم 
او لطيف روح په لرلو سره خوند اخلی او کله کله په ناخبره او ناخوداگاه ډول 
سره زمزمه کوی. اوله دې کبله کولای شو چې ووايو: د موسيفۍ د هنر 

تکامل د انسان او بشري ټولنې د تکامل سره اړیکه او پیوند لري. 

لومړنيو انسانانو په ناخبره. ناخوداگاه او غریزوي. ډول د ویرې. غم. 


اندیښنی او د زیاتې خوشالۍ په وختونو کې ځینې غږونه د ځان څخه 
راايستل او همدغه غږونه وروسته ددې سبب شول چې په بشري ټولنه کې 
موسیقي رامنځ ته شي. بشر د دغه غریزوي احساس څخه په نورو پدیدو کې 
هم گنیه او استفاده کړې ده. د مشثال په توگه: کله چې لومړنيو بدوي انسانانو 
په دښته او ځځنگل کې د بلبلانو نغمې د زرکې کتيهار او د مرغانو سندرې او 
اوازونه اوریدلي او احساس کړي دي نو دوی په دې وپوهیدل چې دغه غږونه 
او اوازونه د دوی باطنی غمونو ته ډاډگیرنه او تسلا وربخښي. له دې کبله 
دوی وغوښتل چې د دوی څخه تقلید او زده کړه وکړی. 

د لرغوني یونان نامتو حکیم فیشاغورث چې د پخوانیو خلکو څخه و . 
ده داسې باور درلود چې په اووگونو اسمانونو کې سندرې ويل د ازل د سهار 
أء و سپيده داغ څخه پيل شوې دی او د ابد په ماښام به پای ته ؛ ورسیږي. : 

(سوړه هبول دامع جکم ارب داناامبررتی #زلر يچ وې 
فيلسوف. نحجومي (منجم) او رياضی پوه و. په خپل کتاب « تصقيق ما 
للهند » کې داسې ليکلي دي: «نه پوهیږم چې ولې هندوان اسمان او هسک 
ته سندرغاړی او اوازخوانڼ وايي. "1 

زه په دې باور يم چې دغه عقيده د "8 شاعراو فيلسوف هومره سره 
ورته والی لری. ده ویل: اووه ستوری په ډیر ښه اواز سره غزل وایي. ده داهم 
ویلی د دی: «د يوجانس د د باورونو له جملی څخه يو دا و چې ده دا ويل چې دی 
د اسمان غږ اوري. : 

افلاطون د فیشاغورت د ووی به .د 
ستوری د خپل سرعت د وهلو په اندازې سره يو اوا اړغږ هن ترارړي. ث. 
چې دا ټولې خبرې مولانا جلال الدین محمد بلخي په خپلو دریو بیتونو کې 


د موسيقی د پيدايښ تاريخجه . َ ٢.‏ 


چې د دغه فصل او ځپزکی پيلامه ده لنډې کړې دي. 

د موسيقۍ د الاتو د پيدايښت په هکله داسې کيسه او حکايت شوی 
دی چې د بشر لومړني سازونه د وهلو او ټکولو د الاتو څخه په لاس راغلي 
دي. د لومړي ځل د پاره د هډوکیو د ټوټو سره وهل او یا د کاڼو يوځای سره 
وهل یا سره موښل او څرخ ول او یا په وار کولو باندې لومړي سازونه پيل 
شوي د ي چې وروسته د طبلې ډول (اډهل) .نغارې او دف په شکلونو منځ ته 
راغلي دي او وار په وار یې بشپړتوب او تکامل موندلی دی. 
- داسې ښکاري او په نظر راځی چې د ږغ (غږ. آواز) رامنځ ته کيدلاو 
پيدا کیدل به د دوو شيانو د ټکولو په واسطه په تصادفي توگه سره منځ ته 
راغلي وي چې هغه به د دوو لاسونو سره وهل د اوازویلو په وخت کې یا د 
خوشالۍ د څرگندولو او ښودلو په وخت کې ترسره شوي وي یا ترسره شوي 

دي. خو د تاري سازونو او د هغوی د راگٌرځیدلو او ارتجاعي خاصيت په 
برخه کې د موسيقۍ پوهان بيا داسې وايي: ٍ ھ 

.'ښایی چې انسان د موسیقۍ د ضربی الو د پرمختگ سره سم د ښکار 
کولو په وخت کې دې ته پام شوی وي چې کله د ښکار کولو وسايل سره . 
کشوىی او بيا يې بيرته پریږدي نو دلته یوډول ځنگیدل او نوسانات منځ ته 

ځنې راځي چې د دغو څخه څپه ییزاو موجي أوازونه راوزي. نو په دې ډول د 
تارونو څخه کار واخيستل شو . ورپسې د تسمو او کو لو څخه د ساز دپاره 
کار واخيستل شو. په پای کې يې د سیمونو تاري سازونه رامنځ ته او اختراع 
کړه چې د هغو په واسطه سره یې د موسیقۍ ښکلی آلې هم رامنځ ته کړې. 

هرڅومره چې د موسيقۍ د تاريځ په برخه کې مخ په وړاندې ځو. نو دا 
راجوتیږي او وینو چې روحاني اړخونه يې زيات دي. لومړنيو انسانانو هم د 


د موسیقی په پو کې ھ ۱٥۵‏ 


یو واکمن اوسمن. مقتدر) او ځواکمن پيدا کوونکي د موجودیت احساس ‏ 
کاوه او غوښتل يې چې ده ته دا خپل احساس وښيي. خو دا چې دوی جوته. 
روښانه او غړانده ژبه نه درلودله چې د هغې په واسطې سره وکولای شي 
خپله مینه او علاقه ده ته وښيي. نو ددې لپاره د دوی هماهنگ غږونه او 
متوازن او انډول بدنی حرکتونه يوازينۍ وسيله وه چې په دې توگه يې خپله 
مینه او علاقه وړاندې کوله. ددې لپاره چې دغه وسیله نوره هم پياوړې کړي 
نو کوښښ او هاند کيده چې ډ يره غوره او ښه وسیله را پيدا کړي چې ښه او 
رنگ رنگ ږغونه او اوازونه رامنځ ته کړي. 

وروسته له دې چې کله بشر په پرله پسې او تدريجي ډول د ودې او 
پرمختگ پړاوونه او مرحلې ووهلې نو ویې کړای شول چې د دغو حرکتونو او ھ 
آوازونو له پاره د ریاضي له قواعدو څخه کار واخلي. له همدې کبله د مسیح 
د ميلاد نه شپږ بیړۍ دمخه د رسدنی رر امن ووه ریاضی د اعدادو 
بڼه غوره کړه. په پیل او سر کی دا کار د یونان ستر ریاضی پوه حکيم 
فيشاغورث ترسره کړه. نننۍ او اوسنۍ موسیقي د هماغې موسیقۍ بشپړه 
او تکاملي بڼه ده چې د پيړیو پيړيو په لړ کې يې په کراره کراره سره 
بشپړتوب او تکامل کړی دی او نن د یوې مهمې او غوره پدیدې په توگه چی 


د زیات اهمیت او توجه وړ ده رامنځ ته شوې. 
نږدې شپږ زره کاله دمخه په بین النهرين او باختر کې د سامانيانو د 


لرغوني تمدن په وخت کې موسيقي او اواز وده کړې ده. د بشري ټولنې د 


تکامل سره يوځای په مجلسی او کتبي ډول منځ ته راغلې ده. : لرغون 


د موسیقی د پيدايښت تاريخجه ھ ۱۱ 


پيژندنې هغه کیندنې چې د هواد په ختیځ کې ترسره شوې دي داسې 
ستلرن رود لي کرنه اکتیبې) لاس ته راغلې دي چې دا د هغو تړونونو 
بيانوونکي دي کوم چې د موسیقی پوهانو او سندرغاړيو په منځ کې د 
سومري عبادت ځايونو په وخت کې ترسره شوي دي. د بابليانو په لرغوني 
قدن کې موسیقی غږوونکو شپيلۍ . طبله. فلوت او زنگ لرونکې دايره 
غږولی او وهلې ده. د سامي قومونو مجلسي موسيقي د اریایانو د رزمی او 
ښورنده (امتحرکې) موسيقۍ سره چې د خراسان او قفقاز له لوري لرغونې 
اريانا ته راغلى وه چې دغه دواړې موسیقۍ سره گډې شوې دي او په خپل 
قوت یې سامی او بومی ښارونه نیولي او تسخیر کړي دي. 

زموږ هيواد افغانستان چې په تیرو وختونو کې د بيلابيلو ژبو. 
مدهبونو او کلتورونو (هندي. ایراني او مرکزي اسیا ) غوره او ستر مرکزو 
او د موسیقۍ تر ټولو پخوانی پرمختگ هم په اریايي سندرو کې رالنډ شوی 
دی او د آريايانو د موسيقۍ لومړنۍ پيدايښت هم د دغه هیواد د غرونو په 
سردرو کې وينو . ھ 

د باختري موسیقۍ ځای چې د هندوکش د غره درې او لمنې وې. خو د 
زیات وخت له پاره هغه د سپین غره په درواو لمنو کې وینو. دباختر 
موسیقي د هند ایران او مرکزي اسیا د موسيقۍ پيلامه گيْل کیږي. يو 
ختیځ پوه چې فارمو )٧۳07700(‏ نومیږي د باختر د موسیقۍ په برخه او 
هکله دغه راز باور لری: کله چې د هيواد لرغونې کيسې لولو نو داسې 
ښکاري چې چینايانو څلور زره کاله پخوا یو سړی چې نوم یې لینگ‌ لن 
(زآ8ز 1) و د بلغ او باختر سیمې «افغانستان » ته راولیږه ترڅو چې 


شپيلۍ زده کړي او چین ته يې له ځان سره یوسي. 


د موسیقی په ځپو کې ٧۷١‏ 


یو ډمارکی ختیځ پوه د چنگ په هکله چې يوه افغانی فولکلوریکه له 
ده داسې وايي: 1۹ ٍ | 

پنځه زره کاله پخوا د افغانستان د غرونو په منو کې یوډول چنگ 
«هارپ » موجود وچې ډیر زيات ورته والی يې د سومريانو له چنک سره 
درلود. د باميانو د ولایت لرغوني اثار چې دوه زره کلن لرغونوالی لري. د 
دوو ښځو عکس راښیی چې چنگ‌ږغوی د علمي څیړنو په اساس چې د 
. موسيقۍ په هکله شوی دي يو ډول چنگ د يو مخصوص اهنگ سره چې 
څلور زره کلن لرغونوالی لري د نورستان د خلکو په منځ کې موجود دی. 

هیوان تسنگ چې يو چینایی زيارت کوونکۍو او په ٣٣٣‏ ميلادی 
.کال کی يی د افغانستان څخه لیدنه او کتنه وکړه په داسې حال کې چې د . 
باختر اصلي موسیقی ستایی نو داسې وایی: اریایی موسیقی د اريايانو د 
سیمې څخه هند ته تللې ده. د اریایی موسيقی پيدايښت. وده او رشدډول 
ډول مرحلې تیرې کړیدی. دا په لومړي سر کې حمدي او مذهبي موسیقی وه 
او وروسته يې په ویدی زمانه کې نوره وده وکړه او د اوستا په زمانه کې يې 
تحول کړیدی او پيلامه يې په هند او ایران کې د تکامل خورا لوړې پوړۍ ته 
رسیدلی ده. ويدي سندرې کومې چې د لومړني آریایی پاچا «یما » په وخت 
کښې ويل شويدي دا دې بلغ د مخکښانو په نوم سره یادیږی. گانونه يا 
کانونه چې د موسيقی د پردی په معنی دي. د زردشت په وخت کې د 
موسيقی حول او وده راښیی. وروسته بيا موسيقی د هخامنشيانواو 
ساسانيانو په ؤختونو کې وده او تکامل وکړ او درباري بڼه يې غوره کړه او د ھ 
ھ افغانستان رزمي موسيقي د مقدونی سکندر تر یرغل پورې په خپل شکل 1 


دموسیقی د پيدايښتتاريخجه - دا 


پاتې وه. د لرغون پیژندنې کومې څیړنې چې د اریانا په لرغوني سیمه کې 
ترسره شويدي راښیی چې په فلزي اثارو او ډبرينو ماڼيو کې د موسیقی 
الات نقاشي شویدی چې د اوسنۍ موسيقی جرړی او ریښې په پخوانیو کې . 
موندلای شو. دغه موسیقی په عمومی ډول د جشنونو او ودونو په وختونو 
کې چې د خوشحالۍ او نا مراسم به و په ټولنیز او عام ډول ترسره شوې ده. 

د د مُوسیقی هغه الات چې په ننگرهار کې لاس ته راغلي دي په لومړۍ 

ھ و دوهمې ميلادي پيړيو پورې اړه لري او د کنشکا زمانه راپه گوته 

کوي چې د لته موسيقي ږغونکی د رباب . شپیلۍ . ډهل او د زنک لرونکی 
دایرې په حالت کې راښیی. د مقدونی سکندر د یرغل له كبله د ټولنیزو 
بدلونونو په ترڅ کې موسیقی هم بدل کړی دی او په ځای يې دراماتیکه 
موسيفی د محلي ډله ييزو نڅاوو سره رامنځ ته شوې ده چې د بالت 
د کنسرټ () 09661 13311) په نوم ياديده. 

د کوشانيانو په زمانه کې کله چې بودایی مذهب رامنځ ته شو نو په 
دریو لومړنیو ميلادي پیړیو کې د موسیقی په هکله ستر بدلونونه رابرسیره 
شول او دغه درې لاندې حالتونه یې غوره کړل: 

-١‏ درباري موسيقفي 

-٢‏ صومعه يي موسيفي 

-٣‏ اوستايۍ یا فولکلوریکه موسيقي 

په دغه زمانه کې موسيقي د د یرې یا صومعې په بېڼه د اسو 
رواج شوه او په ورو ورو . ارا م او کرار کرار سره يې د بودایی دين په تبلیغ او 
رواجولو کې برخه واخسته د ولس او خلکو په منځ کې پرمختلله چې داخلي 


د موسیقی په ځپو کې ٨‏ 


او دروني بڼه یې غوره کړه او خلک يې يوازيتوب او د گوښې کینا شين په 
لور کش او وهڅول. 

شهزاده گانو دغه د گوښې کیناستنې او انزوا موسيقۍ د ښساستانياتو د 
دربار د مروجې محلي موسيقۍ سره گډه کړه او د بالت د کنسرټ بڼه يې 
ورزیاته کړه چې دغه بڼه او شکل د کوشانيانو د محسمو د توږلو په زمانه 
کې په ښکاره ډول سره ښکاريږي. لرغونۍ باختر ته د عربو راتگ ددې سبب 
شو چې په موسيقي کې هم ځينې بدلونونه رامنځ ته شي. 

مهری برکسلی داسی وايي: عربانو د باختر ا د خلگرلبار:اسلاې ش/ر 
او د عبری څخه اقتباس شوی ليک اريانا ته راوړاو د علومو مورونئی 
سلطنت او موسيقی يې ورڅخه واخيستله. ناد قونن . لومری به 
۹١-۳۲٢‏ هق د مدینې د اعرابو په منځ کې او وروسته د امویانو په دربار 
کې په ۵٠۰-٢٩٩‏ هق کې په دمشق او په پای کې په -۵۸ ١ه‏ ق د 
عباسی خلفاوو ؛ به پایتخت بغداد د کې ورداخله شوه او په مقابل کې عربي 
شعرا رلیک په« ری بيا خاور او وروستنه په هند کې تقو رک . 

په اسلامی هیوادونو کې په عمومی ډول سره ښه اواز ويل د ») اذان» د 
قران شريف د تلاوت. د نعت ویلو او په جگړه ایزو میلانونو کې وجود 
درلود او لری یې. ابراهيم موصلی په -٧ ٤٧‏ .":. میلادی کلونو کې د 
برمکیانو اهنگ جوړونکی او موسیقی ږغوونکیو. ابونصر فارابی په 
#٨‏ هدد دال سداعهلوسبقیا:الگلا ئی الوسیقان 
صناعة العلم ا موسیقی. موسیقی الکبير و احصا البقاع د اثارو لیکوال و. 

غار سستاپلخى په -۳۸. ١ه‏ ق او صفی الدین ارموی به 


.د موسیقی د پیدايښت تاريخ ٍ ٠ 1 ٢‏ 


١۷١-٠۰‏ کی ځینی اثار د موسیقی په هکله ليکلی دی او د موسیقۍ 
تیوری ته یې په غوره توگه پياوړتيا ورکړی ده. د دری ادب د شاعرانواو 
عارفانو لکه د رود کي. فردوسي. نظامي گنجوي. حافظ شيرازي. مولانا 
جلال الدین بلخی او بيدل په شعرونو کې د اهنگونو او سازونو نومونه لکه 
چنک. کوس ډهل. جام. سنج. تبنگه. نغاره. دف, تنبور او رباب لیدل 
کیږی. یو پوه او عالم د فارابی د اثارو په هکله داسې نظر لری: د فارابی 
نظريات چې د اپالیيې ری رونا سم مراورښانه اورنه ٨‏ 
موسیقی په هکله) ده نو دا د موسیقی د تيوريکی بنسټونو په حيث بیژندل 
کېږۍ په منګایر ری کد پاریس «سپاتيا پسالاباتعا ار دبغنا: 
په پوهنتونونو کې د موسیقۍ درس ورکول کیده. 

د باختر د موسيقۍ او هنر عام والی د نورو قومونو او ملتونو په منځً 
کې په مشخص او ځانگړی ډول په لاندنیو دوو پیښو کې لیدلای شو: 

د باختر موسیقی پوه زریاب د اسحق د ابراهيم موصلی د زوی د کینی 
او حسادت له کبله په تبعید محکوم شو او دی له دی ځا يه شمالي افريقا ته 
ولاړاو بيا له دغه ځايه څخه اندلس ته ولاړ او په دې ځای کې يې د «اندلس 
د موسیقی د پلار » او اسپانیایی عرب لقب ترلاسه کړ. دی د مغولو د یرغل 
نه وروسته د سرگردانو په ډله کې بيا هند ته راغی. ‏ 
ھ امير خسرو بلخی دهلوي چې د دری ادب. يو سترشاعر. عارف., اديب 
او لوړ موسيقۍ پوه دی؛ په . ۵ه ق کال کې يې د باختر موسیقی هند ته 
يووړه. د غزنويانو په زمانه کې یعنی په ځلورمی هجری پیړۍ کې موسیقی 
ځانته بله بڼه غوره کړه او د موسیقی پوهانو رزمی او بزمی موسیقی د 


د موسیقی په ځپو کې ھ ھ ۳٢‏ 


عاميانه او فولکلوریکی موسيقي په څنگ کې بيا راژوندۍ کړه خو د 
تعصب نه ډ کو سیاستونو له کبله او د ځینو نورو ناسمو تعبيراتو له مخې 
موسیقی با د انحطاط او زوال لاره ونيوله. په دې ترڅ کې د موسيقي ځینې 
پټو مرکزونو د اماتور په بڼو خپلو فعالیتونو ته دوام ورکړ چې د موسیقی د 
بيا راژوندی کولو او په رامنځ ته کولو کې يې زياتې مثبتې اغیزې 
درلودلې. په افغانستان کې موسيقی په جگړه ایزو ډگرونو. میلو. دودونو 
په ځینو نورو مراسمو. جشنونو. اخترونو او په نو و ټولو ملي او د 


خوشحالی نه په ډ کو مجلسونو کې به رواج او استعمالیږي. 


د لړنه بيلابيلو سیمو د موسیقۍ گډون: 

د .د تاريخ پهاء وږدو کې د بیلابيلو هیوادونو فتوحات! وانکشافات ددې 
سبب شوی دي چې د بړی د بيلا بیلو سيمو موسيقي سره گډه شي. په داسې 
حال کې د يوې سیمې مرسقي د بلې سر« په پلښکتبا نادد لدد ې کبله 
ویلای شو چې د يوې سیمې د موسيقۍ اغیزه د بلې سیمې په موسیقۍ 
باندې د هغې سیمې د موسیقۍ په پوخوالی. اصالت او علمي لرغونتوب 
پورې اړه هم پيدا کوي. ۲" 1 

زموږ په هيواد کې موسيقۍ د بدلونونو راز راز پوړۍ وهلي دی. 
تيمورشاه چې په ( ٧۷٢ .-١ ۱۸١‏ آه) کال کې د خپلې پاچاهۍ تخت په 
کابل کې ټینگ کړ. نو له ټولو هنرمندانو او د موسيقۍ له ‌ږغوونکو څخه 
یې وغوښتل چې ددې پرتمین مجلس په خوشالۍ او خوښۍ کې گډون وکړي. 
. خودا جشن د هغو ناخوالو او محدوديتونو له امله چې موجود وو په ټاکلي 
وخت سره جوړ نه شو . هغه موسيقي ږغوونکی او سندرغاړي چې غوښتل 


د موسیقی د پيدايښت تاريخجحه ت1 ٢٢‏ 


ھ يې په دغه جشن کې گډون وکړي د يوه اوږده وخت لپاره د بالاحصار په يوه 
ځای کې په کتون او د انتظار په حال کی پاتې شول. د دوی د ټولیدو او جمع 
کيدو ځای يې دلته د «خرابات » یا «خوراباد »یعنی د لر اباد په ىوم سره 
چې تر اوسه پوری هم په همدغه نوم سره یاديږي. 

د موسيقۍ زده کړه له ډيرو پخوا زمانو څخه راهيسې د هغه فرهنگي 
وروسته پاتې والي له کبله په ميراثئي ډول سره له پلار څخه زوی ته او د 
استاد څخه شاگرد ته لاس په لاس بې له کوم نوښت او يا کوم کتبي سيستم 
څخه ليږديده. د موسيفۍ د استادانو کورونه او د موسيقۍ د مينه‌والواو - 
علاقه مندانو سرایونو د موسيقۍ د مدرسې حيثیت درلودلو. 

د امیر حبيب الله خان د پاچاهۍ په وخت کې د شاه آغاسۍ او منشي 
علی احمدخان په پاملرنه سره. د موسيقۍ لن ارته او يراخه شوه. هغه هندی 
هنرمندان چې په جشنونو کې د گډون لپاره افغانستان ته راتلل د افغاني 
اصيلې موسیقۍ تر اغیزې لاندې به هرو مرو راتلل. دغه هنرمندان چې د لته 
'اراتلل. نو دو نوی هنري موسيقي مکتبونه هم پرانستل او د ځانونو سره به 
يې سارنکگ. دلربا . ستار او طلبه راوړل. دا چې دوی راگ او کلاسیکه 
هندي موسيقي ووایی نو په افغاني اهنگونو . طرزونو او سندرو به يې هم 
لاس پورې کاوه چې دغه هنري کار د افغاني اصيلى موسيقي په وده باندې 
ځانگړې اغیزې درلودلې دا ځکه چې د ورا د اغلوه موسيقي 
الاتو په څنگ کې افغانی اصيل موسیقی الات هم د زمانې په تیريدو سره 
لکه رباب. شپيلۍ . وطني چنگ. ډهل. غیچک. زیربغلي. زنگي دایره. 


سرنا . دمبوره. تنبور . سرنده. دوتار او چهارتار د یوبل سره کډ شول چې د 


.د موسيقی په څپوکې ۳ 


| نوم په بدلون او تغیر سره استعماليدل. د مال په توک ملتلار چې حضرت 
امير خسرو بلخي چې په اصل کې افغان دی منځ ته راوړی. د کابل د سیمو 
خلکو د «مدم» په نوم سره یادوه. دا چې په هندوستان کې موسیقي د مذهب 
یوه برخه ده او په افغانستان کې ځینې مذهبي محدود يتونه وجود لري چې د . 1 
موسيفۍ د وروسته پاتې والی سبب شوي دي. 
ډیر موسیقي پوهان او د موسيقۍ مينه‌ وال په دې باور دي چې د کشف 

شویو أثارو مطابق او د ,هسوي موسيشقۍ د په هکله 
ترسره شوي دي په دې باندې په يوه ځوله او نظر دي چې د موسیقۍ د ډیرو . 
آلاتو. ّهنگونو او مقامونو ایجادگر او مینځ ته راوړونکی د افغانستان 
څخه وو چې په خاص ډول د بلغ او باختر وو. لکه چې د مخه مې يادونه وکړه 
امير خسرو بلخی دهلوي. ابوعلی سینای بلخي. مولانا جلال الدين محمد 
بلخی. حکيم سنایی غزنوی. طوسی فردوسی. نيشاپوری عطار. 
عبدالرحمن جامی او ابوالمعانی میرزا عبدالقادر بیدل ټول افغاني موسيقي 
لات په خپلو لیکنو کې ستایلی او ياد کړي دي. د موسیقۍ د پيچومي هغه 
ډکه لار چې په مختلفو زمانو کې يې وهلې ده او بيا د هغې د علمی 
ميتودونو په پلي کیدو سره کيدای شي چې افغاني موسيقي په لاندې بڼو 
سره وویشو: ھ 
اصيله افغاني موسيقي چې د تکره هنرمندانو له خوا د سازونو په 

واسطه په ځانگړي او خاص افغانی سبک باندې ويل شوې ده. د هغې د 
ھ سندرو د ویلو کمپوزونه محلي او وگړني دي چې په دقیقو او سختو ضربو 
سره جوړ شوي چې د هندوانو لپاره هم د حیرانتيا او د تعجب وړوو. د مثال 
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په توگه: مغلي تال چې اووه « ماتره او «رضربت » لري. ددې انډول او په 
مقابل کې هندي رویک تال او يا د قطغن تال چې په اوسنۍ او نننۍ زمانه 
کې اروپایانو هغه په کيبورد (167/00370) کې ځای په ځای کړی دی د 
| پاملرنی وړ دی. 

افغانی لرغونی موسیقی د هندي کلاسيکي موسيقي په عکس او 
خلاف مذهبي اړغ لري چې د خپل محل. غرنيتوب او خلکو د ژوندانه 
له مخې په زړه پورې وه. وروسته چې افغاني هنرمندانو په راگونو. 
راگیتو راگنی گانو ترانی: کلاس ونمو اود«ساؤ د پيل ګولو په 
لاریوگانو باندې پيل وکړ په دې نوښت سره يې ډیر زيات بريالیتوبونه په 


برخه هم شول. 


محلي موسيقي په بله ژبه دغه راز موسيقي په کليو او بانډو کې د 
خلکو د مینې او احساساتو زیږنده ده چې د هغې وده د زمانې په شرایطو 
| پورې اړه لري. 2 هیواد د هر سیمې او محل موسیقي ځانگړی خصوصيت 
لري. موسیقي چې په ټولنه کې د فرهنگي او ټولنیزو قبول شويو او منليو 
تړونونو انعکاس دی. د سندرغاړیو او موسيقی غږوونکو په واسطه په 
خاصو ریتمو سره په خاصو او ځانگړيو مراسمو کې ترسره او بیانیږي. 
کلیوالي او سیمه ایزه موسیقي د محلی او سیمه ایزو لهجو څخه جوړه دد 
چې ډيرې پا کې او مثبتې اندیښنې پکې نغښتې دي چې د ټولنیزرنگ له 
پلوه ډ يره په زړه پورې ده. د سیمه ایزو او محلي سندرو د اوازونو کمپوز 
کوونکی او شاعران زیات وخت د سیمې خلک وي نا اشنا او ناپیژندل شوي 


د موسيقی په ځپو کې | 1٠‏ 


. پاتې کیږي. خوفرهنگي پانگه يی د یوه نسل څخه بل نسل ته په میراث 
خوندي پاتې کيږي او د ژبو په سروي. 


اماتور موسيقي: 

به ۰٠هھ.‏ ش کال کې په افغاني موسيقي کې غربي موسيقي الاتو 
لودوکراو ورا ونو لوی ارکست جورکس په ١٣۳٣ه.‏ ش کال کې د دغه 
ارکستر ډلې نوره زياته وده وکړه چی د اماتور هنرمندانو لومړۍ ډله ترې 
منځ ته راغله. په دغه ډله کې خيال. ځلاند. پرانات. ساربان. ارمان. 
میرمن پروین. مسحور جمال, احمدظاهر . چترام. ازاده. احمدولي. ظاهر 
هويدا . عزیز آشنا . گل احمد شيفته. رحيم جهانی. آقا محمد سرور» مزيده 
سرور. اقا محمد کارگر او داسې نور پکې شامل وو. 

درادرافغاست دا کمتدر ته وروستهه اطریش د هیواد په مرسته د 
موزیک مکتب پرانيستل شو چې د موسیقی د زده کړې په برخه کې يې 
علمي او بین المللی گټور فعالیتونه سرته ورسول. 

په دغه مکتب کې د موسیقی ډیرو مينه والو او علاقه لرونکو نومونه 
وليکل او په یوه هنري دوره کې يې په ځینو څانگو کې لکه پيانو . اکارديو. 
گيتار او نورو کې ښه هنرمندان ټولنې ته وړاندې کړل. 

له دې وروسته د رادیو افغانستان د موسيقۍ په خپرولو کې نوی 
رنگین رنگ او رونق او ښه سمون رامنځ ته شو چې په پايله او نتيجه کې 
ځينې هنري ډلې د چهار برادر. پيام. زمزمه ها . ساغر. ستاره ها. لاله ها 
شکُوفه ها .ديماند. کوچی ها . ملۍباباباران لست ويسا او نورو په 
نومونو رامنځ ته شوې او د هیواد د اماتورو ځوانانو د موسیقۍ ډول او خوند 
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د کابل د خرابات تاريخحه: 

د خرابات کلمه په قاموسونو کې د ميخانې او میکدې په معنا راغلی 
ده. او په دري ادب کې هغه ځای ته وايي کوم چې هلته رندان پکې شراب 
څښي او په عيش او نوش باندې پکې مشغول وي. دغه کلمه په پخوا زمانو 
کې هغو کورونو ته ويل کیدله کوم چې هلته به بې پروا عياشانو په بې 
حبابوځباکیو لاس بوری کاود وه غارفانو اوضوقياتو به اسطلا ار 
عبارت له هغه مقام او مرتبې څخه دی چې هلته نفسانی عادتونه او حيواني 
خوبونه له منځه ځي . هغه ځای د ی چې د ا(ماواوسیدونکو شی در 
شته د حق په لار کې گرو کړي دي او د ملکوتي اخلاقو د لاس ته راوړلو 
د ياره یې ځانونه د نفسان عادتونو له بند څخه خلاص کړي دي او د یووالي 
د شرابو په مینه مست او خوشاله دی. 

که څه هم دوی د غریبۍ ؛ خوارۍ او فقر په حال کې قرار لري خو طبیعت 
يې غني وي. خراباتي هغه کامل او پوره شخص ته‌وايي. یا دا لب ورکول 
کیږي چې الهی معرفت ولري, سخی مشربه مرسته کوونکی او خلکو ته د 

مدد رسوونکی وی او له هر راز تعصب او تنگ نظرۍ څخه خلاص وی. به 
دې هکله او برخه کې ځینو عارفو شعراووډیر ښه فرمایلی دي. 
حضرت حافظ لسان الغيب وايي: ھ 
در خرابات مغان نو خدامی بینم 
وین عجب بین که چه نوری ز کجا می بینم 
حضرت ابوا معانی بیدل فرمایلی دی: .' 
بې نشه زنده گانی. چندان مک ندارد 


حيفد است زين خرابات. می ناچجشيده رفتن 
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نظامي گنجوي وايي 
دوش رقم به خرابات مرا راه نبود 
میزدم نعره وفرياد قسا رمونشتره | 
مولانا جلال الدين محمد بلخي وايي: 
من دل گرو كردم عريان خراباتم 
ځوردم همه رخت خود وو یز 
سنايي غزنوي(رح) وايي: 
شور درشهرفگند ازبت زناربدست ‏ 
چون سحرگه ز خرابات برون امد مست 
صایب تبریزی وايي: 
در خرابات مغان منزل می بايد گگُرفت 
چون گرفتی کین کس بردل نی بايد گرفت 
عصمت بخارايي هم ویلي دي: 
- سرخوش ازکوی خرابات گذرکردم دوش 
به ط لبگاری ترسا بچه: باده فروش 
ھ حضرت مستان شاه کابلی څه ښه ویلی: 
گه عرش گهی کرسی. گه نفيه گه اثباتم 
گه مسجد وگه دیرم گه کعبه‌ وميقاتم 
خلص شنواى عارف ازرمزمقالاتم 
بی جا شدهامصد جا. تا جان خراباتم 
چون جان خراباتم جانان خراباتم 


دا جوته ده چی د عارفانو او په زړه یاکو شاعرانو خرابات هغه خرابات 
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٨٧ ٧ 0‏ ژوند د ټولو 
.ټولنیزو مسوولیتونو په برخه کې به غفلت کيږي او یا دا چې په نفسي 
خواهشاتو پسې گرځي. 
ده وی خرابات هغه سپیڅلی ځای دی چې د ټولو نفساني درغلیو او 
مکرونو څخه لري واټن لري او په دې ځای کې پا ک لمنې ښځې او په زړه پا ک 
نارینه د خالق او مخلوقاتو د رضا د لاس ته راوړلو په هڅه کې دي. 

خرابات هغه مقام دی چې عارف خپل ځان خرابوي او نور ابادوي. به 
دې مفهوم چې خراباتي او ياد «خراب اباد » سړی د تل لپاره دا هڅه کوي 
چې نورو ته ځان ور ورسوي. هغه گوله او خمڅه (شخوند) چې په لاس کې 
يې ده نه یې خوري وږیو ته یې ورکوي. ځینې په دې باور دي چې دغه کلمه 
په پخوانيو زمانو کې د «خورآباد » یعنی د خورشید آباد په بټه وه. ددې 
ھ معنا او مفهوم دا دی چې: د لوړې مرتبې عارف چې په معرفت کې ؛ دروښانه ‏ 
لر حیثیت لري دغې مرتبې ته رسیږي. 

د خرابات حقيقي تعريف د محقق محمد بن یحی بن علی ا جیلانی 
ال هیجی النور بخشی (رح) له ژبې اورو: 

خرابات وحدت ته اشاره ده چې په دې کې ټولې فعلي , صفتي او داتي 
وحدت نغښتی دی او پيل يی عبارت د افعالو او صفاتو د فنا مقام دی. د 
افعالو اوصفاتو خراباتي ټول شيان په الهی صفاتو او افعال و کې محوه 
شميري او د ځان او نورو له پاره هيڅ صفت منسوب نه گڼي او مقام يې هغه 
ځای دی چې ټول مقامونه د سبحانه تعالی په حقیقی ذات کې محوه کوي. 
په حقيقت کې خراباتي هغه څ وک دی چې خپل ځان یې په ورکه کې موندلی 
او د خپلځان څخه خلاص شوی دی. 


ډمرسقی به وکين" . - ْ' ث- 


خراما سی تصيدر شود رمن سی اپښیټته هد 
قږدی کغراست ار مره پاساڼی اس 
. ځکه چې په ځانۍ کې حق په خپل ځان کې پتټول دی: 
تا توپیدایی نهانس اوزتو ‏ 
تونهان شو تا که ېپيدا ايداو 
تنا توخوذدبينی نه بیينی دوستا را 
ھ از خودی شو محوز وبنگر اڼ لقا 
دا چې د انسان روح د الهي نږدې والي ځانگړنه او خاصه لوړه مرجع او 
بشپړ وحدت دی نووايي: 
خرابات اشيان مرغ جاناست 
شابات اسکادلاسکاداست 
7 ھ 
اسار- لیج همست ت1 
. يردان ک ري ره« جغراراست 
دا چې خراباتي له ځان څخه بيکانه او جلا شوی دی دده ټول صفتونه او 
ځان محوه او مضمحل شوي دي نو خپل ځان او عالم یې ورک کړی دی: 
بنياد عمر گرچه غرابست باک نيست 
خوشتر بود نهاد خراباتيان خراب 
مستم کن انچنان که سر از پای گم کنم 
.وز شور عريده همه عالم کنم سباب 
تااوبودهمه نه جهانباشدونه من 


٠ 1 َ ٢ دموسيقی دپيدايښتتاريخجه‎ 


څرنگه چې د وحدت او اطلاق په مقام کې د لارې ټاکلو او تشخیص ته 
ړه نه لیدل کیږي؛ نو له همدې کبله وايي: ھ 
اگرسه سال دروۍ ديشتابې 
نه حود راو نه کس رابازیابی 
دا په دې مفهوم که په سل گونو کالونو د ذاتي وحدت په عالم کې 
په فر کولو او اندیښنه کې سړی لاړ شي. په دغه عالم کې به نه ځان 
بيدا کړي او نه بل څوک . کوم شی چې د دغه عالم د یقین په شمار او 
ځانگړنه کې راځي هغه ټول د زږډا درد وداوګاز شک ر هړ کږيا 
او له منځه ځي. 
دا چې د وخدت مقا ماو د ذاتي اطلاق ځای د سپیڅلو پاکبازو او 
لرل د 2 ند و لا020 له دې کبله: 
.به هر نغمه که از مطرب شنيده 
بدوجدى از ان عالم رسیده 
په دې معنی, سماع د هغو چې حال ته رسیدلی وی. روح؛ ځاناوکمال 
دی. هغه غږ او حرف نه دی چې سړی يې له سندرغاړي او مطرب څخه 
اوري. بلکه په هره پرده او اهنگ کې يې راز او نياز حال او احوال پټ 
نغښتی دی چې پرده له خپل مخ څخه نه لرې کوي او خپل ځان هرنااهله ته نه 
ښيي. دا نه چې سماع کوي د نفس سره بلکه سماع کوي د زړه او د ځان سره:: 
هرگدایی که شود مردسماع 
پاک بازانرا بود درد سماع 
مجلس خاص اس تو جای عامنيست . 
پخته یی باید که کار ځامنيست 


د موسیقی په څپوکې ‏ : ١‏ 


د کابل د خرابات ځای او کوخه: 

دغه ځای ته پخوا د خواجه خورد ک گنر ويل کیده. د خواجه خورد ک ‏ 
قبر چې یو صاحب دله او کامل سړیو په دغه ځای کې واقع دی. هغه وخت 
چې تيمورشاه کابل خپل پايتخت کړ . بالاحصار چې یوه ستره او ټینگه کلا 
وهاو د پخوانیو پاچاهانو ارگ و. د خپلو اوسیدو ځای وټاکه. نو یې يو 
شمیر د موسيقۍ هنرمندان له هندوستان څخه کابل ته راوغوښتل او دغو 
هنرمندانو يوازې په دربار کې هنرغايي کوله. د دغو هنرمندانو د هستوگنې 
ځای لومړی بالاحصار او وروسته یې خواجه خورد ک چې د بالاحصار په 
څنگ کې پروت و وټاکل شو. دکصمرر و غږ ککهررومت فغنااستا د 
. سدوزيو وروڼو ترمنځ د داخلی شخړو په ډگر بدلون وموند. کله چې امیر 
شیرعلی خان بارکزی د واک واگی په لاس کې واخیستل او هند ته یې سفر 
وکړ د راتگ په وخت کې يې يوه ډ له هنرمندان د ځان سره هیواد ته راوستل 
او ورسره یو شمبره اردو د نوي تشکيل صاحبمنصبان هم د ځان سرد 
راوستل. هغه هنرمندان چې نوی افغانستان ته راغلی وو هغو هم يوازې په 
دربار کې هنرمايي کوله دا ځکه چې د ماخیی محدره ونو له له لک 
موسیقی ږغوونکو ته په ښه سترگه نه کاته. خو شهزاده گانو د هغو څخه 
. موسيقي زده کوله. د خلکو په منځ کې يوازې او يوازې د چشتيه د طريقې 
پیروانو چې يوه له هغو څلورو طریقو څخه ده چې حق ته ځان رسول غواړي او 
د طريقې په سر کې يې خواجه معین الدین حسن سنجری رحمة الله عليه 
وراقع دی. موسیقی اوريدله او سماع يې کوله. په هغه وت کې به یې چې د 
موسيقي هنرمندان دربار ته غوښتل مجبور و چې هغه د شاهی پيلانو به 
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واسطه ولیږدوي او انتقال یې کړي. دا له دې کبله چې خدای مه کړه یا مبادا 
خلک پر هغوی یرغل ونه کړي. لنډه دا چې د خواجه خورد ک گذر د شیرعلی 
ځان په وخت کې د خرابات په نوم ياد شواو د دغه علم په اثارو کې وار په 
وار سره یاد شوی دی. 
د ډیرو مشهورو هنرمندانو له جملې څخه یو هم میا سمندرځان و چې 
د دی د درباؤعلر بلاراره استا! کر یکدریاو کاد. استتاه قاسم د 
.استاد قربانعلۍ شاگرد وچې وروسته ذ پياراخان شاگرد شو. گاموخان 
طبله وهونکی. برپور طالع مند طبله وهونکی. رنگ علی رباب وهونکی, 
1. راجی او قندو سارنگ وهونکی او د میرمنو له برخې نه مینا بيگم او گلشاه 
ىومې وې چې د نورستان له فتحې نه وروسته د میا سمندرخان شاگردې او 
زده کوونکې شوې وې. ديتو یوه پرهيزگاره ښځه وه چې وروسته يې د استاد 
قاسم سره نکاح وکړه. اښستاد اه استاد قاسم پلار. عطاحسین د 
غلام حسین پلار او جیلانی سارنگی يې ماما وچې د کشمیر څخه کابل ته 
راغلی و. استاد سراهنگ چې د موسيقٌۍ سرتاج ود دغو هنرمندانو د 
راتگ ثمره او ميوه ده. د استاد غلام حسين خدمتونه د هیواد د موسیقۍ يه 
برخه کې نه هیریدونکی دي. ځکه چې ده هارمونيه په یوې تسمې سره په 
ھ غاړه تړلی واو د معارف زده کوونکو او شاگردانو ته یې ترانې ورزده کولې. 
له دې کبله موسیقی د خلکو ترمنځ لږ څه عامه شوه. وایی چې د مالامحمد 
جان اهنگ د مرحوم استاد غلام حسین د کمپوزونو له جملې څخه دی. 
: هغه وخت چې غازی امیر امان الله خان د بې ږغه (صامت) سینما 


لومړنی ماشین کابل ته راوغوښت. نو ډیر وختونه به استاد غلام حسین د 


د موسیقی په څپو کې ۳ 


بيانواو یا د هارمونيه. استاد ناظر د دلربا او استاد چاچه محمود چې د 
'استاد محمدهاشم پلارو د طبلې په وهلو سره په گډه د سينما د پردې شاته 
په نغمه ويلو بوخت وو. په دغه دوره کې موسيقی د درسۍ او زده کړې د 
پروگرام جز شو وه او استاد قربانعلی د استقلال په لیسه. پیربخش په . 
ھ دارا معلمين او استاد لتو د حبیبیې په لیسه کې د موسیقی زده کره او درس 
ورکاوه. خو افغانی موسيقۍ يوازی په دغو هنرمندانو پورې اړه نه درلودله. 
بلکه ډير شوقی هنرمندان هم وو لکه محمد علی خباز. رجب علی هراتی او 
حبدر مُدمال چې په هراتۍ لهجې سره يې سندرې ویلې. په دې توگه محمد 
شفیع لغمانی د ښه‌ رباب د رنگونکو او غږونکو په ډله کې راځي. سيد 
قريش او اکه عبدالرحمن هم د خپل پنجتار په مرسته سندرې ویلې. 

ھ د هندي موسيقۍ په رواجیدو سره په افغانستان کې د خراسانۍ 
موسيقۍ کمبله لږه لږه په توليدو شوه او کلاسیکه دوره په بشپړه توگه پيل 
شره. وررومنته نل ویر د پاملرنې وړ وگرځید. استاد غلا حسین او استاد 
قاسم په دغه لار کې د قدر وړ ځخدمتونه وکړل. برسیره پرهندی هنرمندانو ‏ 
چې په کابل کې اوسیدل. د خرابات پخواني اوسیدونکي ډير زیات 
هنرمندان هم د کابل وو. د مال په توگه استاد قربانعلی رباب وهونکی. 
استاد نظر دلربا او سارنگ نواز. غلام نبۍ طبله وهونکی. نوروز د استاد 
شبدا زوی. غلام سخی او غلام نبی د استاد قربانعلی زامن. امان سنتور 
وهونکی. استاد رحيه د محمد حکم پلار. محمد نسیم «بهایی » او مری 
طبله وهونکی. مستان سارنگ وهونکی. شیر محمد سارنگ وهونکی؛ ھ 
غلام حسین سارنگ وهونکی. سلیم کندهاری سنتور او دلربا ږغوونکی. 


د موسیقی د پيدايښت تاريخچه | ٣٣‏ 


لام دام راا لووسدعم رب 

ھ وهونکی. د عبدالواحد کاکا محمد سرور هارمونیم ږغوونکی او داسې 
ىور. ټول افغانی هنرمندان وو. نه هندي. ھ : 

د محمدنادرشاه په وخت کې استاد سراواکمسوار ری ساد 

الدين چی ستار وهونکي وو . کابل ته راغلل لومړی د عليمردان په بڼ کې 

هستوگن شول وروسته د خرابات ډلې ته ورگډ شول. 


خدای بښلی استاه قاسم؛ 

هغه وخت چې استاد ستار جو د استاد قاسم پلار د خپل زوی سره 
يوځای کابل ته راغلل. دا وخت قاسم جو د موسيقۍ د هنراو ځوانی څخه 
هومره بهره مند نه و د خپل پلار د موسيقۍ په ډله کې به یې رباب واهه چې 
ورو ورو ډ یر ښه رباب وهونکی شو. پلاراو زوی به د هرې جمعې په ماښام 
یوه کامل او صاحېدل سړي ته د لاس نيوي په خاطر ورتلل چې دغه سړی د 
زرداد د سرای د مولوی صاحب په نوم سره مشهور و. دی هم د هند څخه 
کابل ته راغلی واو د چوک په کښتنۍ برخه کې يې ورته حجره تياره کړې 
وه. د دغه سړي مينه وال او اخلاص مندان به دلته سره يوځای كيدل. قاسم 
چې نوی تنکی ځوان و د دغه خرابات د بير د دعا ارنظر لاله ة جدابې 
څیرې. تورو ويښتانو . ښې ځوانۍ او د لوړ هنر څښتن شو چې د هنرمندانو د 
پاملرنې وړ وگرځید او ښه سندرغاړی شو. ځینې وځت به د جمعې په شپو 
سندرغاړې میرمن سوبی د خپلې ځُوانږ لور الله د يته سره یوځای د مولوی 
سادرجص در ارا موما رارق ند دامک رد 


چې وروسته د هنرمندانو او مينه‌والوشمیر په دې کړۍ کې ډیرزیات شوتر . 


. دموسیالی پهعبو کې ٧‏ ۳۵ 


دې پورې چې ډيرو هنرمندانو ته د سهار تر لمانځه پورې هم د سندرواو 
اوازونو د ویلو د اجرا نوبت نه ور رسیده. په نيمه شپه کې به کله چې سوبي 
بيگم ته نویت رسیده. نو په يو عالم اخلاص سره به یې په سندرو ویلو پیل 
کاوه. لور یې الله د يته چې ډ يره محجوبه (شرمگینه) او موٌدبه وه د خپلې 
مور شاته به پتيه شوه او ځينې وختونه به يې د خپلې مور په ډله کې تنپوره 
وهله. قاسم چې نوی ځوان شوی و او د هنر ښکلا هم ورسره وه پردې باندې ھ 
مین شواو ناقراره و. کله چې قاسم د مولوی صاحب د دعا او نظر له برکته د 
| رباب وهلو او ږغولو څخه سندرو ويلو ته هم رالوړ او ارتقا کړې وه ىو د 
سندرو ویلو په وخت کې به یې د حافظ دغه بیت زمزمه کاوه: 
نان که خاک را به نظر کيمیا کنند 
ارا ره که کرنمغهعشد ما کود 

يووخت چې دې د سندرو ! د ویلو د نوبت او مجراینې د اجرا څخه خلاص 
شوغلی اوچوپ شوه نومولو یي صاحب : زیاتو دقيقو له پاره په مراقبې 
ولاړاو په غونډه کې بشپړه چوپتیا شوه. کله یې چې خپل سر راپورته کړ ټول 
چوپ ناست وو د قاسم و خواته یې مخ ورواړوه او ورته يې وویل: پوهيږم 
چې له ما څخه څه غواړې؟ انتظار وباسه. خُدای به ټول کارونه اآسانه کړي. 
په همدغه وخت کې سوبی بيکم د الله د يته مور د خپلې ډلې موسیقی 
ږغوونکو سره د مولوی صاحب حضور ته راحاضره شوه او په سندرو ویلواو ‏ 
اجرأتو یې پيل وکړ. وروسته چې مولوي صاحب خپل سر را پورته کړ په 
امرانه لهجې سره يې بيکم ته وویل: 

«دخترت را به او دادم» سوبي بيکُم په د ې خبرې سره وارخطا شوه او 
پوښتنه ترې وکړه: زما مولا ستا مقصد څه شی دی؟ الله ديته دې چاته 


د مو سی ۵ بيداين يښت تاره رخحه ثږ 0 


ورکړه د؟ ده وويل: :اسم ته مې ورکړه. بيگم نوره هم خواشینې او پريشانه 
شوه او په ناارامۍ سره 0000 
مولوی صاحب په آرامې او نرمې لهجې سره چې ډاډگيرنه او تسلیت هم 
ورسره و بيگم ته وویل: مه ویریږه. اندیښنې مه کوه. انشا ء الله په نږدې 
راتلونکې کې به قاسم لوی. غټ او مشهور هنرمند شي او ستا لور به 
یکمرغه کري: ځوان قاسم د مولوی صاحب د نيمې شپې د دعاگانواو 
نظر په سبب په دې بریالی شو چې خپله ښځه د يعقوب مور په دې راضی 
کړی او په دوهم واده بريالی شي. استاد قاسم د امیرحبيب الله خان 
د سلطنت په اتلس کلنه دوره کې په دربار او د دربار څخه بهر د ذوقي 
اوشوقی خلکو په منځ کې د زیات قدر او احترام څخه برخه من و. په سندرو 
ویلو کې يې استعداد درلود او هم د شعرونو په يادولو کې یې لياقت زیات و 
اوؤدلوتوشاغعرالول که د حضرت ابوالمعانی بيدل. حضرت حافظ. کليم او 
ھ صنایب شعرونه به يې يادول او حفظ کول چې په دغه لاره کې يې ښه 
پرمختگ هم وکړ. ھ 
| د غازي امیر امان الله خان د پاچاهۍ په وخت کې د استاد قاسم په ۰ 
څنک کې ارواښاد استاد عبدالغفور برښنا ء سميع جان سراج. میرزا نظر او 
څو نورو مينه والوهم سندرې ویلې چې د شوقي سردارانو له ډلې څخه گڼل 
کیده. استاد قاسم نه یوازې دا چی سحر لرونکی او سحرانگيزه او روح افزا 
اواز درلوده. بلکې د خبرو کولو او مجلس په وخت کې يې هم په ښه شان 
1 برال پ«وابرر ېې هغه وخت چې امیر امان الله خان استاد 
روي ورکړه چې ! د انگلیس سفیر ته د موسيقي زده کړه وکړي. و 


د موسیقی په څپو کې ٢٢‏ 1 ْث1-: ۷ 


هغه لومړنی اهنگ چې ده د هارمونیې پر پردې وروښوده د استقلال ترانه 
.وه . يووخت په يوه کانسرت کی چې داخلي او خارجي ميلمانه موجود وو د 
پيانو په یوه خوا کې استاد قاسم او په بله خوا کې د انگليس سفیر ولاړو 
چې د استقلال اهنگ يې وغږاوه. د خلکو له خوا د خوشحالۍ ولولې 
راپورته شوې د یوه حیرانوونکی او عجيبه استقبال سره مخامغ شول. د 
انگلیس سفیر په حیرانتيا سره وپوښتل چې دا څنگه اهنگ و ؟ چې دومره 
يې د خوشالۍ استقبال وشو. ورته وويل شول چې دا د افغانستان د 
خپلواکۍ او استقلال آهنگو. 

ھ ااستاد قاسم دينداره. متدين او د ریاضت سړی هم و. د اوړي په گرمو 
او اوږدو ورځو کې به يې روژه هم وه او په لمانځه به بوخت و. وایی چې یو 
ماښام د روژه ماتۍ او لانځه نه وروسته په جومات (مسجد) کې په ذ کر 
بوخت و چې نا ځا په شاهي رساله دار جومات ته راننوت. اښشاه ته يې پيغام 
ورکړ چې تاسې يې شاهی ا رگ ته غوښتي یاست. د جومات ملا چې ډیر 
وارخطا شو یو نو ذده څخه يې پوښتنه وکړه چې استاده! خيرت خو به وي؟ 
استاد په سړه سينه ځواب ورکړ او ورته ویې ويل چې بيخی او هرو مرو 
يریت دی ځکه چې زه يې غوښتی يم او که ځيریت نه وای نو ته يې 
غوښتې. َ" 1 
داماني دورې نه وروسته د حبیب الله کلکاني په وخت کې استاد 
.اډ يرغمجن بريښیده. زړه يې نه غوښتل چې له کور څخه ووزي. کله ناکله 
به حبيب الله کلکاني هم استاد ځان ته راغوښت. يوه ورځ يې استاد د 
استقلال د جشن په خاطر ځانته بللی و . د دهمزنگ په ډنډ کې په يوه وړه ھ 


. د موسيقی د پيدايښت تاريخجه 


۸ 


کښتۍ کې سره ناست وواو موسیقی يی اوريده. ناڅا به استاد د حافظ دغه 


بیت زمزمه کړ: 


کشتی نشستگانيم ای باد شرطه برخیز 
باشد که بازبينيم ديدار شن را 


.سره ددې چې کلکاني سواد نه درلود ؛ خو د بیت په معنا پوه شو أو به 


خندا سره یی استاد ته وویل: 


«واه خلیفه! شاباس خپل بادار نه هیږوې! نوکر با ید وفاداره واوسی. 11 
استاد قاسم د اعلیحضرت محمدظاهرشاه د واکمنۍ په وخث کې هم د 
سندرغاړو د جملې څخه و . تنخوا (معاش) او مقرره يې درلوده .امتاد خو 
ھ واره هند ته سفر وکړ او له خپل پخواني استاد پیاراخان څخه يې د غو و تع 


زده کړه کوله او بیا به کابل ته راغی. ده د محمود طرزي د شعرونو څخه یو 


شعر د گرامافون په ریکارډ کې ثبت کړى و چې هغه داسې دی: 


ناز دارد بیسروسامانييم 
اسما سیریست سرگردانييم 
گرندانی غيرت افغانييۍء 
کیست افغان در زمان گيرودار 

رشک رستم غيرت اسفنديار 


بازدربحر قطره.ء طوفانييم 
چون به میدان امدی. ميدانيیم 
می نه ترسد از نهيب کار و زار 
کي ارحمباركکرايمیم 


گر ندانی غيرت افغانييم 


چون به ميدان امدی. میدانيیم 
استنٌاة قاسم د ډیرې ښې حافظې لرونکی و . کله به یې چې یو يا دوه 
واره کوم شعر ووايه نو هغه به يې له یاده کیده. داسې چې په سل گونو غزل 


د موسیقۍ په څپو کې ھ ك -ف- سه 


اوبیتونه به يې د بیدل. حافظ او نورو شاعرانو د دیوانونو څخه په یاد کړی - 
وو. استاد قاسم په ٩۳٣۰‏ |ه ش کال چې د ۱۸٨١‏ میلادی کال سره سمون 
خوري زیږیدلی دی خو د عمر په تيريدو سره او د ډول ډول ناروغيو لرلو سره . 
ھ ھ په ځانگړې او خاص ډول د سالنډۍ ناروغۍ وځوراوه. واک او توان يې له 
لاسه ورکړ او په يوه توره شپه کې په ۱۳٣١‏ ه ش چې له ٧٥٩١‏ میلادی کال 
سره سمون خوري په خپل کور کې .چې د کابل د خرابات په گذر کې و. له 
دې فانی نړۍ څخه د ابدي نړۍ په لور کوچ وکړ. خپل مينه‌وال يې ټول 
غمجن کړل. اروح دی ښاد . خوشاله او ځای دې جنت وی. ) 


د موسيقۍ سرتاج مرحوم استاد سراغنک 

د ٣١٣١‏ ه ش کال په شاوخوا کې د موسیقۍ په یوه هنرمنده کورنۍ 
کې د کابل د خواجه غورد ک (خرابات) په سیمه کې یو ماشوم پیدااومنځ 
ته راغی چې له هماغې لومړۍ ورځې څخه يې پرانيستو سترگو اووړین - 
تندې ددې څرگندونه او مايندگي کوله چې دی ښی راتلونکې نیکمرغۍ 
لري. پلار يې یو مهربانه؛ صميمي. د ښه خواږه اآواز لرونکی ډنگر هنرمند 
سړی و چې د استاد غلامحسین (ناتکی) په نوم يادیده. تر هغې چې دی 
اووه کلن شو د جات په ليسه کې يې په زده کړه پ سټلرکر :3د مکمب ار . 
ښوونځي د درسونو په څنگ کې د خپل پلار سره د کلاسیکي موسیقۍ په 
زده کړه هم پیل وکړ. دا چې وروسته په موسیقۍ کې د خارق العاده استعداد 
څښآن شو. د ښوونځي او مکتب درسونه يې پريښودل او د موسيغعۍ د زده 
کړې د پاره هندوستان ته ولیږل شو چې د استاد عاشق علی خان څخه يې زدد 
کړي او هغه په موسیقۍ کې د « پنجاب د زمری » لقب درلود . دده زده کړه | 


د موسیقی د پيدايښت تاريځجه ٢۲٢ت"ت‏ تت | ھ ٠‏ 


دلې نږدې شپاړس کاله اوږده شوه. محمد حسین ډیر کوښښي. زحمت کښه 
او باتحمله ځوان و. ډير زحمتونه يې وگالل. د کور نه د لري والي ستونځې 
يې ولیدلې خو کلاسیکه موسیقي یې چې د « پتیالې » د سبک موسیقۍ ود 
په ښه شان زده کړه. د دغوستونځو او مشکلات و گالل و چې ده په هغه 
ھ کنفرانس کې چې د عاشق علی خان د مړینې د تلین له کبله د هندوستان به 
مبی کې جوړ شویو. لومړۍ درجه جایزه ترلاسه کړه. . 

استاد محمد حسین سراهنگ چې یو ځیرک. تکړه. بااستعداده او 
زيار ايستونکی سړیو او هم يې د کلاسیکې موسيقي درسونه په لوړه او 
عالی سطح زده کړي وو برسيره پر دې چې پهخپل هيواد کې يې ځينې هنري 
افتخڅارونه او ویاړنې ترلاسه کړې وې. د هندوستان د هیواد څخه يې هم 
ځینې تصديق لیکونه لاس ته راوړي وو لکه په موسیقی کې ماستري. په 
موسیقی کې داکتری. د طلا (سرو زرو ) او نشرې (سپينو زرو) مډالونه او 
بادرۍ. تانپوری او خاص لقبونه لکه د موسیقی سرتاج. د موسیقی بابا , د 
موسیقی داکتر. د موسیقی لوړ غر او د موسیقی زمری. د ديرشو کلونو په 
اوږده موده کې به استاد سراهنگ د کلاسیکې موسيقي هر کنفرانس ته 
هندوستان ته دعوت او غوښتل کيده او استاد يسوي ري 
ګاټهار هلو ويا روط ته را گرګیده ھ ھ 

د موسیقی ارت او پراخ جهان ځانته ځانگړې برخې لري او هغه عبارت 
ھ دي له سندرو او غاړو ویلو. اوازخواني او د موسیقي د الو د وهلو او ږغولو 
څخه لکه تاري موسیقی. بادی پوستی. لوحه يي (لوحې) . پرده يي (د 
پردې) او نور. په اوازخوانۍ کې هم همدغه شان ځانگړې برخې شته لکه 


کلاسیک. بړا کلاسیک یا لويه کلاسيک. تهمري. قوالی. غزل, لایت یا 
اماتور چې دې ته پاپ موسيقي هم ويل کيږي او محلي موسیقي. د د 
موسیقیو هره برځه ځانته ځانگړی وخت په کار لري. ترڅو چې هنرمندان 
هغه زده کړې. د مثال په توگه د هندوستان په هیواد کې استاد امبرخان د 
غتټې او لویې کلاسیکی موسیقی په ویلو کې ځانگړی لياقت او مهارت لري 
په هر وخت او په هرځای کې يې وایی او ښه نوم او شهرت پکې لري. هيځ 
وخت له ده څخه تهمري. قوالي. غزل او محلي موسيقي نه ده اوريدل شوې 
.که چيرې شوې هم وي. دا به ځینی وختونه په شخصي او ځانگړي ډول وي. 
په همدې شان استاد با غلام علی خان. استاد مصطفی خان. پنډت بهيم 
سنجوشي او د هند د ومسوار اور ران اد اواوعر يا یوازې کلاسیکه 
موسيقی ږغوله. ھ 

خو استاد ھ من رأخنګه دې له د ېگبله پکغنيستان کې لر راو نيم 
هنري لقبونه ورکړل چې ده په ډیر ښه. روان او ساده ډول کلاسیکه موسیقي. 
بړا موسیقی. نيمه کلاسيکه موسیقی. تهمری. قوالي. غزل او محلی 
موسیقی ږغوله او ويله چې د و 0وو سو --۳-٧-٧وو‏ 
دارم » دی چې بل چا په دې ډول نه شوه اجرا کولای. 

د موسيقي په یوه کنفرانس کې يې د محلی افغانی اهنگونو څخه په یو 
میغلی تال کې چې خاص افغانی دی او اووه ماتري لري او د هندي د دوپک 
تال په مقابل کې قرار لری. اجرا کړ چې د هند موسيقی پوهان يې حيران او 
هیښ کرل. ځکه د مغلی افغانی تال کړنه او رفتار د هندی د دویک تال څخه 


توپیر لري او يوازې د سم او ځالی په ماتره کې سره ورته دی. استاد 


د موسيقئ د پيدايښت تاريخچه | | ٢‏ 


سراهنگ برسیره پر دې چې د راو اشسی هماما 
ښکلې څيره او مناسب اندام يې درلود او د بخت ستوری يې هم روڼ و او 
هرځای ته به چې ولاړ. دایبږاو راا رو وون ردان ټولو په سر کې به 
استاد ٨‏ زده کړې او تربیې په باب 
داسې باور درلود چې د موسیقی علم زده کوونکي باید د لږ عمر لرونکي او 
کوچني وي. دغه راز کوچنیان کولای شي چې دغه ژور , دقيق او سخت علم 
ښه زده کړي او که چيرې د ستر او ډیر عمر کسان وغواړي چې موسیقی زده 
کړي که څه هم ښایی چې ډیر ځیرک , ذهین او زحمتکښ به وي خو لږ به 
وکړای شی چې د سیېوي ژورو لارو په ظریفو حساسیتونو 
باندې پوه شي. 

د استاد سراهشک د تکړه او لايقو زده کوونکو او شاگردانو څخه 
شريف پرونتا . فدا محمد . شاه ولی ولی. عبداللطیف پاکدل. نعیم نظري. 
سخی احمد خاتم. الطاف حسین. شریف غزل. احمد فرید کلارنت ' 
ږغوونکی او زه عبدا مجید سپند ددې کتاب لیکونکی وو. 

د دغوهنرمندانو له جملې څخه هر یو خپل هیواد ته په ځپله برخه کې په 
وارسره ډیر ښه خدمت کړی دی. 

استاد سراهنگ له بیوزلو . خو رواو فقيرانو سره ډيره مینه درلودله. 
دی د هغو محب او محبوب و او په خانقاوو او عرفاني غونډو کې به يې په 
ښه ډول او شان سندرې ویلې چې په مقابل کې يې د ظاهرشاه پهدربار کې . 
منلی ځای او تقرب درلود او نازونه یې منل کیدل. : 


د موسیقی په څپو کې ٣‏ 


د موسیقۍ د اعلیحضرت لقب نه منل: 
ھ د حاجی صوفی « سوختم » په قول سره چې د استاد سراهنگ له نږدې 
دوستانو څخه‌و. وايي کله چې په ٠.‏ کال کې له استاد سراهنگ څخه 


1 غوښتنه او هيله وشوه چې د موسیقی په هغه کنفرانس کې گډون وکړي چی د ٍ 


هندوستان د الله اباد په لوی پوهنتون کې جوړ شوىو او دا پنځم وار و چې 
ډيرې ښې جایزې. وياړنې او افتخارونه يې لاس ته راوړل. د کنفرانس د 
کلاسیکی موسیقی د فني څانگې مسوُول په موسکا او تقريباً په تهديدآمیز 
ډول سره استاد ته وويل: | 

تاسې سږ کال د بيلو او مختلفو کلاسیکو ویونکو کسانو په مقابله کې 
قرار لرئ چې د پتيالې او شامچراسی سبکونه دي او د دغو سبکونو ځینې 
استادان لکه استاد اميرخان. بهیم سنجوشی. پروین سلطانه, استاد غلاء 
مصطفی خان. استاد سلامت علی خان او استاد نزاکت علی خان غړيتوب 
ھ اونمایندگی کوی. تاسې باید د خپلې فهرمانۍ د ې0 ساتلو په برځه کې 
ډیر جدي او هوښيار اوسی. 

استاد دده په ځواب کې وويل: انشا ء الله خدای به يې آسانه کړي او 
مرسته به وکړی. 

داستا سراهتک د واراو نوت څخه دمخه چې د کلاسیبیک 
ھ سندرغاړيو د لړۍ او جملې څخه چې په لومړۍ درجه کې راتلل د پروین 

.سلطانه نويت و چې ډيره ښکلې ځواني. ښکلی غږ ( آواز) او په ښکلی ډول 

سره يې سندره وله او د « شنکره » راگ يې د خپل وروستي کمال په زور سره 
وايه او په دغه شیبه کې استاد سراهنگ ته یو عجیب حالت پیښ شو د 


د موسیقی د پيدايښت تاريخچه ھ ٤‏ 


کنسرت د اوريدو په حال کې يې شونډه وچاوده او وينې ځینې روانې او أ 
جاري شوې. صوفی صاحب زیاته کړه: 

»ه۹ ی0 
ھ هغې ویالې غاړې ته لاړو چې د موسيقۍ د دغه کالج په منځ کې پرته او 
کیندل شوې وه د استاد د شونډې په مینځلو او پاکولو مو پیل وکړ. په دغه 
وخت کې استاد اود س وکړ او ونځ یې ادا کړ او د لوی خدای (ج) دربار ته 
یې داسې نياز او زاري وکړې: 

. خدايه! ته پ خپله پوهیږې چې زه هیڅ يم او د هیڅ څخه هيڅ شی 
لاس ته نه راځي. له دې کبله چې د افغانستان د هواد له خوادلته 
غړيتوب او ممفايندگي کوم. نو دعا کوم چې د افغانستان د اولياوو په 
مخ د افغانستان د زيارتونو په حقانیت سره. د افغانستان د صوفيانو 
اوفقيرانو. د افغانستان د ځوانانو او سپین ږیرو په برکت سره ما او ھ 
ټولو ته برۍ او کامیابي راپه برخه کړې او د پاتې کین ناکاي ارشووالت 
څخه مو وژغورې. 

په دغه وخت کې د پ 11 4477 ۳م 
1 . افغاني سراهنگ اعلان وکړ چې ستيیج ته راحاضر شي. 

دا چې کلاسیک پیژندونکی د دغه نوم سره مخکې له مخکې اشنا وو . ھ 
لر نيم ساخ تقريه ندوروستتببا پهخيلرمڅکنډوچرکير کمیناشل ار 
د کنسرټ د اوريدلو انتظار یې کاوه. استاد په نږدې کوټه کې د «اجهوب » 
په نوم راگ یعنی « کس نفهم » په نظر کې درلود او په رین کولو یې پيل 
کړی و خو چې هرڅومره يې هڅه کوله د نوموړي راگ هوا نه تړل کیده. ‏ 
صوفی صاحب زیاته کړه: 


د موسيقی په څپ و کې ھ ھ : ۵ 


0 مات ه مخ راواړاوه او وې ويل د«صوفي ولې د راگ هوانه 
راټولیږي؟ » 

ما وويل: قربان په هرراگ باندې زړوراوحاکم یاستئ او ځوښ يې 
.رې پيل يې کړه. حتی که بهروي راگ هم وي. تاسو ته یې کوم ځانگړی او 
.خاص راگ نه‌دیټاکلی. " 

لنډه دا چې استاد سازونه چې ږغوونکي يې ټول هندیان وو او موږ ته 
نا اشنا وو. استاد د بهروي راگ په لوري رهنمايي کړل او خلکو ته يې د 
ستیج په سر باندې په يوه ډیر پخواني او په زړه پورې خيال کې ارزوونې 
وکړې. د استاد سراهنگ دا کړنه په داسې یو مشکل خیال کې د استادانو د 
پاملرنې وړ وگرځیده او هر یوه احساسات ښودل او جوتول. په دغه وخت کې 
هندي سارنگ ږغوونکو او طبله وهونکو چې د استاد ملگري او همکاران 
وو پلته یې په دريم لي کې او سريع يې د دریوستیک سره يوځای په لوړيدو 
اوالوتنې (پرواز) راوړه چی د پلتې په پای کې د اوریدونکو د شور او ځوږ | 
(څوگ) سره مخامغ شو. نو استاد سراهنگ هم په حال راغی او بل تان او 
پلته يې په ورته او مشابه ( مشبه مشبه) په هغه شان د ښکلي .سم اورساغږاو ھ 
۷ 0 يې کښینوله چې دغه حرکت هم د 
اوریدونکو غږ شور او ځوږ دوه برابره کړاوډير زيات يې په پښو ودریدل؛ 
په چکچکو يې پیل وکړ. په دغه لنډه تم کيدنه او وقفه کې چې ټکې او 
ھ چکچکې کیدلې د اسسناه تندق وري نَيَف؛ . خوشاله شو او خپل هغه پخوانی 
را گ چې مخکې يې په نظر کې درلود ورو ورو پيل کړاو د حاضر مجلس 
استادانو ته يې خطاب وکړ چې زه يو « پتیان» یعنې افغان يم. موږ 


د موسیقی د پيدايښت تاريخجحه ٤٤‏ 


افغانان د غرو خلک يو د کلاسیکي موسيقۍ سره دومره زيات نږدې 
والی نه لرو. سره له دې هم زه دغه را گ چې «اچهوب » يې نومولی دی وايم. 
هيله لرم چې تاسې د موسيقۍ استادان او موسيقي پیژندونکي به دغه 
وڅیړئ او هغه به د سرونو . وادي. سموادي او د گردش له مخې به يې نوم او 
ھ نښان ماته ووایاست. | 
د کنسرټ په پای کې چې نږدې درې ساعته وخت يې نیولی و با هم د 
کنسرټ حاضرينو د کنسرټ د اوږديدو اودوام غوښتنه کوله. استاداعلان 
وکړ: اوس د سهار وخت دی او زموږ د مسلمانانو د لانځه وخت دی. له دې 
کبله زما عدر ومنئ. څه وخت چې د الله اباد د ښار د پوهنتون د موسيقۍ د 
کنفرانس د فني برځې مسوٌول د «موسيقۍ د اعلیحضرت » لقب چې د حکم 
.هيأت له خوا ورکړل شویو. استاد ته وړاندیز ( پیشنهاد ) کر نو استاد هغه 
رد کړ او وې ویل: ا حمدلله, موږ په خپل گران هیواد افغانستان کی پادشاه 
.اواعليحضرت لرو. له دې کبله دغه لقب په نورو برخو پورې اړه نه لري. نو 
د دغه کنسرټ په نتيجه او پا یله يې ده ته « د ښوسیه سرتاج» لقب 
پبشتهاد کړ چې هغه يې ربانه 
حاجی ضوفی سوخخم ژبانه کړه: هغه وخت چې موږد کنسرټ له 
سالون څخه راووتو او په ټاکل شوي موټر کې کښیناستو. نو ژورنالستان د 
خپلو ما یکروفون سره زموږ د حرکت او یون خنډ وگرځیدل. 
یوه يې داسې پوښتنه وکړه: استاده! تاسې نه يوازې دا چې د راگونو او 
ھ راگنۍ گانو (راگنيو) په سمو او صحيح ويلو او ادا كولو کې لوی لاس او 
مهارت لرئ حال دا چې افغان ياست خواردو ژبه هم ډيره ښه ادا کولای او 


د موسیقی په ځپو کې ھ ٤٢‏ 


ثږ ویلی شی مهربانی وکړئ ووايیْ چې هغه مو څنگه زده کړې ده ؟ 

امشتاد روب دض نږدې او تقريباً اتلس کاله په هندوستان کې د استاد 
عاشق علی ځان په خدمت کې تیر کي دي. هره چې لرم دده له برکته دي. 

هغه وخت چې د استاد سرآهنگ افغاني شهرت د کلاسیکي موسیقی 
د پتياله د سبک په برخه او هکله په ټول هندوستان کې لوړ او ستر اوج ته 
رسیدلی وو . دغه سبک چې د کلاسيکو موسیقیو د پځوانیو سبکونو څخه 
دی او استاد عبدالرحمن خان جامی چې د کلاسیکو موسیقیو د پوهانو 
څخه و ډیر زده کوونکی او شاگردان يې روزلي وو چې لتا یشک اوشا 
منگیشکر او اشابوسلی هم دده په شاگردانو کې راځي نو دغه (نوموړي) 
استاد :د استاد سراهنگ د اواز د اوریدو شوق وکر. ددې استاد مينه والو د 
استاد له پاره ډیر عالي او شانداره محفل جوړ کړ او هم يې ښکلی تخت د 
سراهنگ د پاره تيار او جوړ کړی و چې کلاسیک ځواندن وکړي. دلته استاد 
سراهنگ په کلکوالي. متانت او تواضع سره استادانو ته خطاب وکړ او په 
ځانگړی او خاص ډول سره يې عبدالرحمن ته وويل: ما د موسيغۍ د علم د 
ستربحر او درياب څخه يو ځاحکی هم نه دی اخيستی چې تاسې ته يې 
وړاندې کړم. څرنگه چې تاسې امر کړی دی نو څه شی به تاسې ته ووايم. 
ورايي چې په دغه شپه کې استاد پر شلک هد پنځو ساعتو په وخت او موده 
کې په زړه پورې راگونه چې په شپې پورې یې اړه پيدا کوله د کمال او هنر تر 
سرحد پورې اجرا کړل چې د ټولو د پاملرنې او هرکلي وړ وگرځیدل. 

د غونډې په پای کې استاد عبدالرحمن خان خپل موټروان ته امر وکړ 
ٍ چې دده ځانگړې او خاصه شپږ تاره «تانپوره» راوړی. ټولودافکر کاره 


چې ښايي د سرآهنگ سره به په سیالی کې کلاسيکې سندرې ووايي. کله . 
يې چې تانپوره راوړه, استاد عبدالرحمن خان هغه په خپلو دواړو لاسو کې 
ونیوله او استاد سراهنگ ته يې په خطاب کې وویل: دا تانپوره نه ده. بلکې 
د هندوستان د کلاسیک توره ده او دغه توره تاسې ته درکوم. د استاد 
سرآهنگ نه ټولو مننه وکړه, هغه یې وستايه, چکچکې يې ورته وکړې. 
استاد سراهنگ ډير زيات هنري لقبونه د هندوستان د موسيقۍ 
د مسوؤولينو څخه د خپل گران هيواد افغانستان په گټه لاس ته 
راوړي دي چې هغه دا دي: د موسيقۍ استاد . د موسيقۍ سرتاج. د 
. موسيقۍ بابا. د موسيقۍ زمری. د موسيقۍ لوړغر. د موسيقۍ داکتر او د 
موسیقۍ پروفيسر. 
هغه راگنۍ گانې چې استاد سرآهنگ نوې منځ تهراوړی او ايجاد کړې 
دی دادی: 
١١‏ مینامتی راگ 
د مالسری را گ چې دری سره لري. 
۲-هرووارا ىرال . ُْ1-, 
-٤‏ سرد دوو وروستیو يادو شويو راگونو له جملې څخه دي چې د 
معمولی قاعدې عکس او خلاف دی چې ويلي يې دي: راگونه د بنځو 
سرونو څخه کم نه دی... 
استاد سراهنگ دومره هم نه و سپین ږیری شوی چې د زړه په ناروغۍ 
اخته شو او په پای کې د )٠۳٣١(‏ کال د جوزا په میاشت کې مړ شواوځان 
یې جانان ته وسپاره. (اروا دې ښاده وي او دده د هنر د مینه والو زړونه‌هم) 


د موسیقی د پيدايښت تاريخجه 81 


افغانان د شرو خلک يو د کلاسيکي موسيقۍ سره دومره زيات نږدې 
والی نه لرو. سره له دې هم زه دغهرا گ چې «اچهوب» يې نومولی دی وايم 
هيله لرم چې تاسې د موسيقۍ استادان او موسيقي پیژندونکی به دغه 
وڅیړئ او هغه به د سرونو . وادي. . سموادي او د کرد ش له مخې به یې نوم او 
ھ نښان ماته ووایاست. 

د کنسرټ په پای کې چې نږدې درې ساعته وخت يې نیولی و بيا هم د 
کنسرټ حاضرينو د کنسرټ د اوږديدو اودوام غوښتنه کوله. استاد اعلان 
وکر: اوس د سهار وخت دی او زموږ د مسلمانانو د مانځه وغت دی. له دې 
کبله: ما عدرومنئ. څه وخت چې د الله اباد د ښارد پوهنتون د موسيقۍ د 
کنفرانس د فني برځې مسوُول د «موسيقۍ د اعلیحضرت » لقب چې د حکم 
."هيت له خوا ورکړل شویو. استاد ته وړاندیز ( پیشنهاد ) کر نو استاد هغه 
رد کړ او وې ویل: ا حمدلله. موږ په خپل گران هیواد افغانستان کې پادشاه 
: او اعليحضرت لرو. له دې کبله دغه لقب په نورو برخو پوري اړه نه لري. نو 
د دغه کنسرټ په نتيجه او پایله یې ده ته «د مرسیالی: سرتاج » لب 
پیښتډا: کړچې هغه يې ودانه 

حاجی صوفی سوختم زياته کړه: هغه وخت چې موږ د کنسرټ له 
سالون څخه راووتو او په ټاکل شوي موټر کې کښیناستو. نو ژورنالستان د 
خپلو مایکروفون سره زموږ د حرکت او یون خنډ وگرځیدل. 

یوه یې داسې پوښتنه وکړه: استاده! تاسې نه يوازې دا چې د راگونو او 

راگنۍ گانو (راگنيو) په سمو او صحيح ويلو او ادا کولو کې لوی لاس او 
مهارت لرئ حال دا چی افغان ياست خواردو ژبه هم ډيره ښه ادا کولای او 


.د موسیقی د پيدايښت تاريخحه ۳-۰ 


رادیو افغانستان د موسیقی منتظم هم و. ده بهدریارنشر به شکلی او 
په ډيره ښه ادا غزل ويلي دي. دده دا آهنگ (او زما جانانه) د موسیقی 
خوښوونکو په ذهن کې ثبت دی. استاد لب گل د هنر پالنې په دوره کې د 
کلاسيکوسندرو یوب لاستاد هم د دوستانو پام ځان ته واړاوه او هغه استاد 
رحيمگلو. داستاد نبی گل او استاد رحيم گل نومونه په هنری حلقو کې 
یوځای یادیږی. دلته زموږ اصلی بيان د استاد نبی گل په باب ذی. د استاد 
نبی گل څخه ډیر شاگردان پاتې دی او د هغو نومونه دلته راوړو لکه: حاجی 
مسدس لاد مسدل لامد مصددل ول 
نظیف. دده زامن. طبله وهونکی غلام نبی او د نامتو شاعر استاد بيتاب 
زوی سید معروف اغا . فضل احمد. رمضان. سارنگ وهونکی غلام 
سپممفم ریو اریایسموا شعادخلاوو رال 
حاجی گُل زمان, استاد مهوش. میرمن پروین. شمس الدين مسرور . استاد 
المیسمسممااغالټهشمېوالو تلاسر یلا 
میرمن رخشانه. میرمن زرغونه. خانم آزاده او په لس گونو نور. 

استاذ نبی گل تل د رادیو افغانستان د سندرغاړو او موسیقی غږونکو ‏ 
ملگرى و او هغوی یې موسیقی ته هڅول او د غزل ویلو په برخه کې د خپل 
سر کال ارپ ې ترا (اخدای دې وبښی او خرابات 
دې اباد وي) 
اسستاۀ هم اهنگ: 
استاد حاجی عبدالمحمد هماهنگ یوازینی سندرغاړی دی چی په 


حوندوره حنجره کې يې فطری سر شته ورغځ په ورځ پخوالی مومی. دی به 


.د موسيقۍ په غپوکې ١‏ 


8 ۱ه ش کال کې د خواجه خورد (خرابات کابل) په کوڅه کې د هیواد د ھ 
نامتو دلربا غږونکي (طلا محمد) په هنرپاله کورنۍ کې نړۍ ته راغی او له 
٢‏ کلنۍ وروسته يې د موسيقۍ په زده کړه ‏ يل وکړ. دده د طبلې لومړنی 
| استاد محترم طبله غږونکی غازیو. محترم غازی ډ ير پياوړی طبله 
غږونکی و. د طلبې له زده کړې څخه يو کال وروسته د سندرو ويلو د فن د 
بیلابيلو اړخو د زده کولو لپاره يې رسماً د استاد رحيم بخش شاگردی ومنله 
. چې د هیواد د لوړو استادانو څخه‌و. له دغه استاد څخه يې نږدې ٢١‏ کاله 
موسیقی ولوستله. تر هغې وروسته هندوستان ته لاړ او هيله یې درلوده چې 
د لوی کلاسیک (برا کلاسيک) د سر له پلوه د خپلې زمانې تر ټولو ستر 
استاد امیرخان شاگردی حاصله کړی. په پای کې د استاد امیرخان سره په 
پیژندگلوی کې بریالی شو او ورته یې ويل: زه له افغانستان څخه راغلی يم 
او غواړم چې له تاسو جناب څخه د کلاسیک موسیقی بنستیونه زده کړم. 
استاد اميرخان په ځواب کې وویل: «ر«ايا تاسو په افغانستان کې د نامتو 
استغاد سراهنگ سره اشنایی لرئ؟ » 

بدفب-نو سګرن هو! هغه پيژنم او 
له هغه سره نږديوالی هم لرم. استادامیرخان وویل: «نوستاد 
هندوستان لور ته د سفر کولو دا رنځ بیځايه و. ستاسو په کوزړۍ کې اوبه 
شته. خو تږی گرځې. بيرته خپل هیواد تر صارواند دسراعلاک 
شاگردی وکړه. » وروسته خپل هیواد ته راستون شو. د شاگردۍ پاتې 
دوران يې د موسيقۍ د سرتاج استاد سراهنگ سره تیر کړ اود موسیقۍ 
. جکې څوکۍ ته یې تک کړی دی 


استاد حاجی عبدا ملحمد هماهنگ زيات شمیر شاگردان وروزل چې د 
هغو له لړ څخه يې زامن او وریرونه هم وو. استاد هماهنک د خپل ځان څخه 
. خاص سبک او کړنلاره لری. ځانگړی بيتونه د ښايسته او ماهرانه غزلونو 
په بیتونو کې راوړی او په سندرو ویلو کې ډ یر پیروان لري. 

د اسشاد هماهنگ څخه د رادیو په اّرشیف کې بیشميره اهنگونه په 
ارمغان پاتې دي او ده د استاد محمد عمر او استاد خيال له کمپوزونو څخه 
گټه اخيستې. خو زیات شمیر سندری يې پخپله کمپوز کړې دي. له د يرشو 
زیات رادیویی کستونه یې بازار ته وړاندې کړی دی. له سندرو څخه يې په 
(1) کې هم نبت شوی دی (ده ته د عمر اوږدوالی او د زياتوهنری 
فعاليتونو هيله کوو. ) 


د رادیو تلویزیون یو شمیر نور سندرغاړې او موسیقی غږوونکي: 

که څه هم په تیرو بحثونو کې د یو شمیر استادانو او هنری ډلو يادونه 
وشوه. دلته به د هیواد د یواشمیر نورو نومیاليو هنرمندانو یادونههم وکړو: 

اسشاد غلام حسين. استاد قاسم. استاد شيدا. استاد رحيم گل, استاد 
نتو. استاد صابر. استاد امیر محمد. استاد يعقوب قاسمی. استاد موسىی - 
قاسمۍ آستاه اصف قاسمۍ استاه يوسف قاسمۍ استاه الطاف حسیت. 
استاد سليم بخش استاد حسین بخش. کاظم شیدایی. عارف حیرت 
آهنگ. قاسم بخش, استاد برشنا مرزا نظر. محمد رحيم ساربان, 
محمد حسن شیدایی. احمد ولی. مسحور جمال. محمد ابراهيم نسیم, 
سايرهراتی. پېکان. غلام سخی (حسیب -دلنواز) دلنواز. ضيا ء 


قاريزاده کبوتر. پرانات. رحيم جهانی, انحجنير محمد بیونس. شمس الدین 


د موسیقۍ به يو کی ھ ٣ه‏ 


مسرور. حامد شکران. وکيل روٌف. عزيز اشنا . شادکام, ظاهر هويدا. 
فرهاد دريا. رحيم مهريار. جواد غازيار. حيدر سليم. وحيد صابری, ححجِيم, 
نعيم پوپل. وحيد امید . روح الله روئین. فواد رامز. طاهر شباب. صدیق 
شباب. رشاد فیروزء حمید گلستانی. خسرو. احسان. نی ريز رحيم 
ھ غفاری. حبيب شریف. اسد بديع. جاويد راهی. اسدالله سیفی. وحيد 
قاسمی. اميرجان صبوری. فريد رستگار , سيد معروف اغا ء سيد محمد 
هلال. عزیز احمد پنهان. رجا ء جليل احمد. ځلاند . بشیر الفت. استاد داد 
سجندالغه انګ رخيدراني عبدالریساربان ضایر ن تخري؛: 
جمشید سپند او نور. ثږ 
د میرمنو په ډله کې: 

میرمن پروین. میرمن ژیلا. میرمن رخشانه. میرمن پرستو. میرمن 
ازاده. میرمن زرین. استاد مهوش. میرمن لیلا. میرمن قمرگل. سبزه گل 
اسښمسار علاهوسملاعلاصقه سم رشا ي0 
ژاله. ناديه. نغمه. وجيهه رستگار . پريسا مرسل. ژینوس او نورې. 

. بښتو سندرغاړو له لړ څخه: 
استاد اولیر محمدايوب. نعمت الله گل زمان. طلامحمد., سید 

علم. منگل, استاد دری لوگری. ماشینی عبدالرشید . عبدالروف 

کندهاری, شاه محمد کندهاری. حاجی رحمانی. بیلتون. سلیم کندهاری. 
حکیم نور اکاخيل. ماستر فضل غنی. عبدالرحمن اور او نور. 


د موسیقی د پيدايښت تاريخجه ھ : ۵٤‏ 


د موسیقی غږوونکو له لړ څخه: 

استاد محمد عمر رباب غږونکی. استاد غلام نبی د لربا غږونکی. 
استاد محمد هاشم طبله غږونکی. د شرقی الاتو غږوونکی بریالی کمپوز 
کونک وښ اک اوخ عارکمسقمافرقفن 
جاوید. کريم بخش. حکيم بخش. عظيم بخش. احمد بخش. محمد حکیم. 
محمد نسیم بهائی مری. محمد ولی نبی زاده اوغازی طبله غږونکی. ‏ 
استاد معراج الدين. سراج الدين او شاه محمد محشر ستار وهونکی. استاد 
احمدبخش «ماستر » کلارنت غږونکی. استاد فقیر حسین سارنگ ویلون 
غږونکی. فواد طاهری ويلون غږونکی. استاد محمد سرور هارمونیم 
غږونکی. محمد کبير او اميرالدين او محمد عيسی او مدیر مجید دلربا 
غږوونکي. غلام حسن پسند او محمد شریف سارنگ غږونکی. جنذاب 
صوفی عبدالعلی «صوفی للی » د ځوانانو لارښود طبله غږونکی, فريد 
."نوروزی هارمونیم غږونکئ او طبله وهونکی. غلامعلی سارنگ 
غږوونکی. محمد حنیف نبی زاده. هارمونیم وهونکی. غلام حسین, 
محمد حنیف. غلام جیلانی نبی زاده. غلام سخی او زوی یی همایون 
سحی . محمد کرم روحنواز رباب غږونکی. کريم هراتی دوتار غږونکی. 
مامور سرور رباب غږونکی «هراتی ».. 

دابا سېد ووايو چې د مهاجرت په غمجنه نړۍ کې مې 
همدومره په حافظه کې پاتې وو . که له ياده مې وتلی وي. نو هغه هنرمندان 
مي وېښنی. ھ 


کیسهق۰۷٥اهیاداایییییسسویوضګوقیسیوسوووووووونونووووسسييسووویتااتاپپلیتکتیتیتپپپ۹۰لليژیییممییی‏ می 
د موسیقی په ځپو کې ھ ۵ ۵ 


د محلي موسیقۍ په لړ کې: 
عبدا حمید چاریکاری. اسماعیل چاریکاری. ظاهر چاریکاری. 
اميرجان خوشنوا هراتی. مزاری نجرابی. زمان شوقی. عالم شوقی. سیف 
الدين. عبدالرزاق شوقی. بازگل بدخشی. بهاوالدين مزاری تنبور 
غږونکی. خان قره باغی. ناو ک هراتی خالو شوقی. قدير استالفی. گل 
محمد استالفی. ذبیع الله استالفی. فیض کاریزی. عبدا مید کندهاری 


د لویدیځې موسیقۍ په برخه کې: . 

استاد فرځ افندی. استاد سليم سرمست. استاد فقیر محمد ننگیالی. 
استاد محمد حسین ارمان. احمد فرید شيفته. نوشناد اکاردیون غږوونکی. 
استاد محمد اسماعیل اعظمی سکسفون غږوونکی. محمد حکيم جاز 
غږونکی. محمد اکبر او محمد بصیر گیتار غوږونکی. فرید رستگار. دده ‏ 
ورور نجيب رستگار. واسع کیبورد (16700370) غږوونکی اوداسې نور 
ځوان سندرغاړی او موسیقی غږوونکی چې د موسیقی په کار لگيا دی. 


په تیر او اوسني وخت کې د موسیقی ځینې کورسونه: 

په راديو تلويزیون کې د استیا د غلاء حسین. استاد فرځ افندی 
او استاد سراهنگ د موسيقۍ کورسونه. په پيښور کې د استاد رحيه 
بخش. استاد رحيم گل. استاد محمد هاشم. استاد محمد عمر, 
استشاد سليم سرمست. استاد اغان يمسر دبشیاندي ررڅقشر 
دوبین چترجی. استاد محمد عرفان خان. مهش دالوی. سينداو عرفان 
د موسیقی کورسونه. ھ 


د موسیقی د پيدايښت تاريخحه ۵ 


ھ ځینی کتابونه چې د موسیقی په باره کې ليکل شويدي: 
اسقیهسشهسادطفاقدلب - 
قانون طرب. د استاد محمد حسين سراهنگ اثر. 
- آهنگ‌های فولکلوریک. د استاد فقیر محمد ننگیالی اثر 
- اموزش نوت غربی. د ډگروال محمد حنیف اثر 
- سرگذشت موسیقی . د عبدالوهاب مددی اثر 
- ازصدا تا اهنگ. د انحجنیر محمد صديق قياماثر 
- چهار گنجينهء موسیقی, د عبدا مجيد سپنداثر 
او دا حاضر کتاب «د موسیقی په څپو کې ». د عبدالمجيد سينداثر. 
د افغانستان ستار غږوونکي: 
.استاد معراج الدين. استاد سراج الدین. محمد انور شاهین. دوکتور 
اسعد احسان غبار. داکتر محمد احسان عرفان. استاد محمد هاشم, شاه 
محمد محشر. حفيظ همدم یار. محمد خلیل ارفاق (اوریسی گداز) . حاجی 
عبدالصمد غفوری. محمد نصیر عبداللّه نهيل او عبدا مجید سپند. 


دريم ځڅپرکی: 
:۳ موسیقۍ سبکونه 


سبک په هنر کې کړنلارې او روشونه گڼل کیږي چې په شعر کې کولای 
شو د خراسانی سبک. عراقی او هندی سبک څخه نیولی بیا د سپین شعر تر 
سبک پورې یاد کړو. | 

خو په موسیقی کې هم سبکونه موجود دي چې په هندوستان کې ورته 
گهرانه یا کورنۍ هم ويل کیږي. یعنی هغه د یوې کورنۍ استادانو ته‌وایی 
چې په خپل ځانگړی کړنلارې او روش سره سندرې وایی او موسیقی غږوي. 
د هغو څخه نامتو کورنۍ دا دی: 

ال - - د پتیالې گهرانه یا کورنۍ: په دې کې نامتو سندرغاړي استاد 
عاشق علی خان. استاد سراهنگ. استاد بړا غلاء علی خان. استاد 
اميرخان. استاد امیرعلی خان, استاد فتح علی خان, استاد امانت علی 
خان, استاد حفيظ احمدخان. استاد منورعلی خان. پروین سلطانه او داسې 
نورډیر کسان. 

ب‌ - د شام چراسی گهرانه: استاد سلامت علی خان, استاد نزاکت 
علی خان. استاد شرافت علی خان او داسې ډیر نور. 

اج - د گهرانې گهرانه: استاد نبدعلی خان. پروفيسر عبدالکريم خان؛ 
بهيم سنجوشی. پنډت جسراج. روشن ار بيکُم شکورخان سارنگی؛ 


د موسیقی سبکونه ھ ھ ۵۸ 


د - د گواليار گهرانه: میا قادربخش خان طبله غږونکی. استاد 
مومسم وم 
داسې ډیر نور. 

ه.- د دهلی گهرانه: استاد تان رس خان. استاد مرادخان. استاد 
بهادرخان. استاد نصیراحمد خان. استاد چهاندخان او داسې نور. | 

و - د چپيېور گهرانه: استاد كالیى خان. جهاندخان دلوخان. 
چجرخان. عظمت حسین خانء» نشار حسين ځانء حفيظ احمدخان 
اوداسې نور. 

ز- د رامپور گهرانه: : عنایت حسین ځانء امدادخان. مشتاق حسین 
خان. اشتیاق حسین خان او ډیر نور. ‏ 

ح - د بندی بازار گهرانه: : استاد چجوخان پو کمارنو كله ناظر ۹ : 
اوډیر نور. 

ط - په ستار غږونه کې د امدادخانی گهرانه: امدادخان. عنایت 
حسین خان. ولایت حسین خان. شجاعت حسین خان. استاد رئيس خان. 
شاهد ویزخان او ډیر نور. 

'ی- دلی گهرانه: استاد دل د رز د هم 
ادد .استاد بهادرخان. پنډت راویشنکر نيکل نبرجی. حفيظ 
اسنتان 00-0-۴ نه حد ر 0 حفيظ احمدخان یلار او د 
امجدعلی خان نیکه) د افغانی رباب له مخی هندی سرود ايجاد کړ , استاد 
عبداحليم, جعفرخان, استاد ماهر. ' 

ک - د پنجاب گهرانه د طبله وهلو له پلوه: مياقادربخش خان, استاد 


الله رکهاخان, استاه لکت حصسمیخان اسا دا فرحشممښخان سقار 
۱ تاری او استستاذ محمدهاشم افغانی. ‏ 

ل- د طبله وهلو له پلوه د ډیلی گهرانه: 

- د تريکو گهرانه: 
 -‏ احمدجان خان تريکواودده شاگردان, داتاوا گهرانهاو د ميهار گهرانه 
.د ستار وهلو له پِلوه. 
| يادښت: دا باید ووایو چې د سبکونو په اړوند داکتيور معلوماتاو 
گهرانی د استاد عبداللطیف پاکدل د کتاب سفينه ء موسیقی څخه اخيستل 
شوی چې په کانادا کې چاپ شوی او د ده د پنځوسو کلونو هنری کارنامو 
سخصضصول کيری.است د پاکدل خان د دې بحث په پای کې ؛ 1:711 
څرگندوی 

«لکه چۍ تسو گورئ په مبلو کې نوی کر شوې گهرانې د مسلمانو 

ند مندانراود هسار استادانو له خوا رامنځ ته شوې دي او نن ورځ هم د 0 
هندوستان موسيقی د مسلمانو استادانو له لور پالل کیږي. د تاریيځ په 
شهادت دا استادان افغانان او له دوو دريیو پيړیو راهیسی په هند کې : 
استونردیه په دې ډو ل ويلی شو چې د هند موسيقی بنسټ د افغانانو له 
لوری ايښودل شوی او وړاندې ځي. سره ددې چې موسیقی د هند په مذاهبو 
کې ضروری گڼل کیږي. خو د مسلمانو افغانانو ژوندی زړه په دې لار کې د 
ستاینې وړ دی. 


ر افغانستان ؛ محلي موسیقۍ سبکونه: 
څرنگه چی کابل د هیواد پایتخت دی. نو له دې امله د ژوند په ټولو 


دموسیقی سبکونه ٢‏ ث 1| و 


اړخونو په تیره بيا په موسیقۍ کې بنيادی بدلونونه راغلي دي. کابل ته د 
هندي هنرمندانو د راتگ څخه دمخه. موسیقی په ایرانی بڼه‌روانه وه چې . 
مونه يې د مير فخرالدين اغا ء حاجی محمد سميع. قاری محمد سميع؛ 
حبيب الله پنجشیری او ډیر نورو په ‌نعت ویلو کې جوتیږي. په دې أخرو او 
وروستیو وختو کې جناب حاجی محمد سمیع چې د موسیقی د غږونو څخه 
ښه خبرتیا او پوهه لری. د نعتونو په ویلو کې په ډ يره ښه بڼه وړاندې ځی. خو 
کابل ته د هندي هنرمندانو د راتلو وروسته غزل ويل په ځانگړې بڼه پيل 
شول چې له هندی شکل څخه متمایز او عالی وو. ځکه چې د غزل بیتونه یې 
په ورته بیتونو سره د استشهاد په توگه راوړل او تفسیر یې کاوه چې ددې 
روش او طریقې مخکښان استاد سرأهنگ. استاد نتو, استاد صابر او 
اسشومانک ار لور وو ھ 

-١‏ دکابل د مومستنی منيک: 

په دې سيمه کې سندرې په ډیر ښه سر تال او لی سره ترسره شوي او د 
نړیوالې موسيقۍ څخه اغیزمن شوي دي. 

-٢‏ لوگری سبک: 

لوگری ساز چې خپل ځانگړی روش لري او د استایی او انتره نغمو 
ترمنځ ډیر په زړه پورې گڼل کیږي. د نڅا گډا او په اصطلاح د کښیناستو 
پاڅیدو لپاره د نوروڅخه متاز بریښی. د لوگری ډلې د ساز آلی ډهل. 
نون اوياباوسونده دې چې ددې مخ کی استا١‏ دری لوگری دی 

سرلس٧ دکندهار د‎ -۳٣ 

٨ي‏ موسيشی« موک کلولوراغيسۍ جاری دی: الگه چې 


د موسیقی په ځپو کې ھ 1, ٠‏ 


دی. ددې ځای هنرمندان زیا تره د نريو غږونو لرونکی دي چې د سږاولۍ ۰ 
څخه ډ ک وي. هغوی د هیواد د نورو برخو په پرتله د کلاسیکي موسیقۍ - 


څخه برخمن دی. 


ت یو هرات د موسیقۍ سبک: 
له ایران سره د گډ سرحد له امله د هرات موسيقی یا هراتی موسيقی 
'اآیران ته د هعې د لهجې په شان ورته ده. خو د هغه زيات شمیر هنرمندانو د ھ 
خپلې موسيقۍ پوهه لوړه کړې او خپل ځانته یې خپله محلی موسيقی د 
نورو څخه جلا رامنځ ته کړې ده. دوتار د هرات يوه خاصه او ځانگړې آله 
ده. اود موسیشی یوه بله اله یې رباب دی چې ډیر رواج لری. دوتار غږونکی 
محمد کرم . رباب غږونکی مامور هراتی او دل اهنگ د هراتی سبک نامتو 
هنرمندانڼدي. ‏ 
سو - مشرقی د سور سک 
داسبک د پښتو په موسیقۍ کې ډیر په زړه پوری او د سندرو 
ھ ډولونه لري. د مڅال په توگه ټپه. بگتۍ . چاربيته: غزل, داستان او ددې 
ځای داسې نورې سندری. د هغې غوره سندر غاړی زاخيل. طلا محمد. 
سیدعلم اوایوب. 
اس جچتویبی د موسیقی سېګگ: 
.دا بشپړ محلی او سيمه یيز سبک دی او غبرگې سندرې ويل 
ھ ددې ځای غوره دود دی چې زياتره يې شپانه په اوږدو اوازونو او 


د موسیقی سبکونه . ھ ٢‏ 


غړانکو سره اجرا کوی. ددې سبک مخکښ گل زمان او یو شمیر نوردي. 
-۷٧‏ د شمالي د موسيقۍ سبک: ھ 
دا د کابل د شمال د موسیقۍ یو په زړه بوری او د اوریدو ور سیک دی. 
. ددې ځای زیا تر ههنرمندان په بهروی را گ کې خپلې محلي غزلې وايي. 
شمالی طرز «دوبیتی » ډير شهرت لري. دغه اهنگ « کجا مر 
دلبری وی الله » ددې سبک یو په زړه پورې روش دی. د هغې ډير نامتو 
سندر غاړی دا دی: اسماعیل چاریکاری . ظاهر چاريکاری . حميدالله 
چاریکاری , قاری سلطان چاریکاری . گل محمد استالفی قدیراستالفۍ' 

ذبيع الله استالفی او داسې نور ډیر سندرغاړي. 

٠ -۸‏ شر وسو 

.په پنجشیر کې يو خاص اوځانگړی سبک «قرصک پنجشیری 
په نامه رواج دی او هغه په دې ډول دی چې یو کس په منځ کې دریږی 
اویا کښینی غزلې وایی او د رڅ هغه تر شاوخوا 
راتاويږي او په ده پسې دده غزله تقليدوي او يو یا دوه تنه دایره وهونکې د 
ز هغو بدرگه کوې. دغه راز د لايټ موسيقی ښه هنرمندان له دې ځای څخه 
راولاړ شوئ دي. ‏ ھ 

۹- د هزاره گی د موسیقۍ سبک: 

د هزاره د خلکو د ضوسواشی شکایه نش ري ډو سه دری 


ھ 1 پورې اړه لري چې د هغې ځای مروج سرونه د موسيقۍ د سرتاج 


استباد د سر اهنگ له خوا تفکيک شوى او يوراگ د « « هزره » په نامه یې 


د موسیقی په څپو کې ٢‏ تت 1 اپ" د 


ايجاد س-- ې ولدی( ک/(۸۳11:۹11) 


"00:7 د 

قطغن نغمه او تال چې د افغانی هنرمندانو له خوا ایجاد شوی. په نړۍ کې 

شهرت لري. ھ . 
دد څڅهبرتسدافغانستان کي د موسیقی نور سبکونه شته ھ 
لکه ترکمني. ازبکي. نورستاني او نور چې نور کسان کولی شي د هغو 


څیړنه وکړي. : 


په ټولنه کی د ناځاپي او غير عادي پیښو وروسته. یو ډول بله 
موسیقی رواج شوې چې حماسي يا جنگي او انقلابي موسیقۍ ورته وايي 
دا موسیقي زموږ ټولنې ته گټوره تقامه شوې نه ده. بلکه زيانبښونکی هم 
بریښي. دا موسیقی د خلکو ماغزه او اعصاب خرابوي او هغوی يې د يوه او 
ملمررانې سرلی خګکهداولممسنی پاسسا رق شټار 
خپريږي چې زیاتره غوږونه تخريش کوي او ځوانان د يوه بل په وړاندې 
راپورته او مسوي. له دې څخه پرته دا موسيقي په اصطلاح اماتور . خو په 
. ډیره حرفوی توگه په ودونو کې د غربي وسایلو او مدرنو الاتو له خوا مجهزه 
او کافي سٌُر نه لري او ريتمیک او چتیکه وی چې د بې ځايه بی خونده گډا 
څخه بل مفهوم نه مومی. پوهان دا موسیقی «میلمه تښتونکی موسیقی » 


| گڼی چې يو پوه اوریدونکی هغه تر پايه نه اوری 


د طالبانو په دوران کې د مرسیقۍ پرمختگ: 
د وخت د شرايطو په اساس موسیقی د طالبانو په حکومت کې ھ 
منعشوې وه خود هیواد دننه هنرمندانو په پټه اود هواد څخه 
دباندې په پاکستان. ایران او ورو ځایونو کې له موسيقی سره خپله 
علاقمندی وساتله او د موسيقۍ نهادونه او کورسونه يې ايجاد کړی دي. 
کولی شو هغه کورسونه چې په پاکستان کې جوړ شوي په دې لاندې ډول 
يې نومونه واخلو: 

سس داسادهقاۍ 1-۸-۳ 579 
پيښور کې) ).د استاد عارف د موسيقی کورس. د رباب غږونې په برخه کې ! 
د غلام حسين او همایون له خوا د تهکال! ١ ١‏ موسیقۍ کورسونه. دا هنری 
خدمتونه د ستاینې وړ دي. 1 

د مجيد سیيند احسان او عرفان په کورسونو کې د سندرو ويلو؛ 
ھ مامسرمغروساراروابغ غا شپیاي از 
داسې نورې څانگې شته او په پرمختللی توگه زده کړه پکې کیږي. له دې ھ 
څخه پرته هغه هنرمندان چې په کابل کې ايسار پاتې شوي وو . د خپلو 
کورونو دننه زیرخانو کې په پټه په مش قرین. سازغږونه او سندرو . 
ویلو بوختیدل او په ډيره ّرامه. ښهاو انسانی توگه یې هنري فعالیت د رلود 
ځکه په تیر وخت کې د هارمونيه او نورو سازونو چک غږونه د غوږونو ‏ 
د زارسپۍ تردطالبال رو پدوخت کې يې پۀ ټیټ ې سندرې یله دوی 


دله سر ایر کال 


)١۱‏ تهکال: په پيښور ښار کې د يو سیمه لوم دی. 


د موسیقی په پو کې ' ال 77 ۲٥ ٣1‏ 


د موس روۀ الاو ډولونه: 
١-د‏ موسیقۍ تار لرونکي آألې: 
تنبور. رباب ستار » سرود (رياب) .دوتار. سه تار. پنچ تار 
تانپوره» سرمندر» دنبوره. سرنده. غیچک. بنجو. گيتار کلاسیک. گيتار 
ليد گيتار باس. هغه گيتار چې د و سستور؛ 
ویلون. کنترباس. چیلو . هارپ یا چنگ. 

٢-د‏ موسیقۍ لوحه یی ضربی الې: 

زنگ لرونکی دایره. هل , زیربغلي, طبله. نقاره, جازبند. جاز برقی؛ 
بانگو. مردنگ. پکاوج. دف (عادی او معمولی دایره) . 

٣-د‏ موسیقۍ لوحه او پرده لرونکی ألې: 

هارمونیم؛ پيانو. ارګٌن کیبورد . سنتی سایزر . ارغنون. 


- استوایی بادي الې: 
ُِْ توله. سرناء شهنایی. کلارنت. سکسفون. شیپور. ترمپت؛ سیمه ییز 
0 
تار لرونکۍ موسیقی آلات: 


الف - تنبور: دا يوه ډيره زړه او لرغونی افغانی د موسيقۍ آله ده چې 
د هغې له مځې ستار جوړ شوی دی. د هغې د لرگی برخه له دریو برځو 
څخه جرړه شوې چې له کاسې. د کاسې د مخ د ټوټې او لاسي 
ااستټه) څخه عيارت دۀ. د شاه تار شپږ کلۍ لري چې دوه یې دمخه او 
.د یو سُر لرونکې دی او گوتې پرې کښته پورته کیږی. پاتې ٢١‏ يا ٣١‏ کلۍ 


د موسیقی سبکونه : ھ | | ۷-۷ 


او ر تاربجگی لری چی په ستار کې هغو ته« طرب گان» وای چې د نوک يا 


مضراب په واسطه وهل کیږی. 
نف -رباب: د موسیقی دا الد افغانی موسیقۍ يوهډیره ځانگړۍ او 
لرغونې اله ده چې په هند او م منځنۍ اسیا کې يې هم رواج موندلی دی. دا 


آلهد کاسې. د کاسې پزمخ د پستوکی او غاړې څخه جوړه ده .ېږ کلۍ او 
شا تارونه لري چې درې تارونه یې دمغء من او لوی تار څخه عبارت دي. 
دا تارونه د کو مو او یا پلاستیک څخه جوړیږی. پاتې شاه تارونه او بېجگيان 
فولادی او یا مسي وي چې د لرگی د شهباز په وسیله غږول کیږي. ‏ 
ج-ستار: دا له په نړۍ کې ډيره زیاته مشهوره ده او د خپل خواږه. په 
رړه پوری ورغ بهدرلودلو سره يې د سرسیقن د ختره زياتو مينه‌والو 
زړونه ځانته راکاږلی دی. که څه هم ددې الې په کيبورد کې غږ تعبيه شوی؛ 
خو د هغې اصلي غږ نه لري. هغه زیات کوایف چې په دې آله کې اوریدل ' 
کیږی په کیبورد کې د هغې تعبيه کول چمتو نه دی. که څه هم د ستار په 
باب د (چهار گنجینه» موسیقی) په کتاب مفصل معلومات ورکړل شوی . 
دی. خو بيا هم ددې لنډ بيان په ورکولو سره مې غوښتل چې دلته پرې څه 
خبرې ولرو. 

ستاره ښمسرشتو2 ور یضر ده د 
افغانی تنبور او هندی وینای څخه دا اله جوړه کړه . سار په لومړی سر کې 
اووه تارونه لرل خو وروسته امیر خسرو دهلوی په هغی نور ٢١‏ تارونه د 
«طرب گانو » په نامه زيات کړل چې اوه اصلی تارونه یا شاه تار یې له 
«گُرج» یا لوی خرک او ۱۳ نور تارونه (طرب) د لاندی« گرج» يا خرک 


.دموسیقی په څپوکې د ظ-- - ت1 ٧۷‏ 


څخه تیر شوى او له کليو (اکلی کانو) یا غوږیو سره تړل شوي دي. ستار 
اسلاً: کلاسیک وسیک يوه اله ده چې نغمې يې د مسیت خانی او 
رضاخانۍ په بڼه دي او د ٢‏ د گهرانی او ميهار د گهرانی هر مکتب يې په 
.'ځانگړی روش غږوي او « تودی» یا خاصی پلتی له هغې سرد يوځای کوي. 
زياترو افغاني. پاکستانی او هندی اهنگ جوړوونکو د ستار غږ ته په خپلو 
اهنگو کې ځای ورکړی دی او د خپلې موسیقۍ پارچې ښکلا ته يې 
زیاتوالۍ ورکړی دی. د هندوستان نامتو ستار غږوونکی دا دی: استاد 
ولایت حسین خان. استاد امداد خان. استاد عبدا حليم جعفرخان. پندت 
راويشتکر» نکل يترجی» بودهید تامرجی چې په دې زمانه کې د دې 
'استادانو زيات شاگردان په ستار غږونه لگیا دي. په پاکستان کې د استاد 
شریف خان ينجوالا زامن او شاگردان په دې برخه کې په فعالیت لگيا دې. 

د افغانستان ستار غږوونکی دا دی: استاد معراحالدين. استاد سراح 
! الدین. استاد هاشم. محمد انورشاهی. داکتر اسعد احسان غبار . عبدالله 
نهيل. مدیر نصیری. حاجی عبدالصمد غفوری. حفيظ همديار. خليل 
«ره سرسدمه رس سرمد نسنومد , 
عبدا مجید سپند. 

ھ دا بايد ووايو چې د افغانستان. پاکستان او هندوستان د سنتار 
غږوونکو نومونه ډیر زيات دي. نو ځکه په اجمالي توگه یې بیان 
. وشواوزيات بيان یې په دې کتاب کې نه ځايیږي. که چيرې غواړئ 
زيات معلومات ترلاسه کړئ. کولی شئ د پورته ياد شوی کتاب څخه 
استفاده‌وګړی. ھ "1 


څلورم ځپرکی: 


-١‏ سٌُر: هغه نوا او غړانگه ده چې په سانسکریت کې ناد اود غغرب په 
اصطلاح یې ميلودي بولی او داسې خوندور او روځ پالونکی غږ دی چې د 
.وه باذوقه انسان د حنجرې له حرکت| راهنزازونو اویا د موسیقی الاتوه 
حرکتونو څخه راولاړیږي. 

٢-تال‏ یا ريتم: د ضربونو او آلې وهلو د مجموعې او ټاکلو ماتره 

گانو ته وايي چې سندره په قید کې راولی او تالی. خالی او د خاص کړنلاری 
یا لۍ لرونکی وی. ھ ھ 
۳" س#سیاوره : په یوه تال کې ټاکلو ضربونو ته ويل کیږي. د مشال په ډول 
تین تال له )۱١(‏ ماترو څخه جوړ دی. 
-٤‏ لۍ: په تال يا ريتم پورې تړلی او د ضربونو او ماترو او الې وهلو 
منظم او سيستماتیک وړاندې تگ ته وایی چې د موسیقۍ په یوه 
پارچه کې راځی او د اس رفتار او حرکت. د ساعت گرزیدلو او د رړه 
خوځښت ته ورته‌ وي. ‏ أ ھ 

سم: د ضرب وهلو له پلوه د موسيقی د يوې پارچې د ثقل مرکز دی 
اود موسيقۍ د پارچې پای ټاکي. | 

-١‏ خالۍ: هغې ماترې ته وايي چې د سم په مقابل کې قرار لری او د 
سم په شان په تال کې غوره گیل کیږي. 


د موسیقی په ځپو کې | ٍ د 


۷- تهيکه: د طبلی (اډهلکۍ ) هغو الفاظو ته وايي چې د یوه ټاکلی 
اِ1, تال په ټاکلو ماترو کې ځای لری د مثال په ډول د تین تال په تال کی 
آ١(1(8 10٨‏ وع(1 4 
لوو سال واا اورار ایر کرښ؛ 
هغې ډیر کراره ته یې ویلمېټ لۍ وايي. 
-٩‏ مده لۍ: په ټاکليو ټالو کې منځني حرکت یا رفتار ته مده لۍ وايي. 
-١‏ درت لی داندرت لی: که چيرې د سا ده مده لی به 
پرتله دوه واره چټیکه وغږول شی درت لی او که له هغې څخه هم نوره چیکه 
شي اندرت لي ورته وایی چې ډيره گرانه او ریاضت کول غواړي. 

. خیال: په کلاسيکه موسیقی کې د کمپوزیشن لوستلو یا نوښت‎ -١ 
دی چې په بيلابيلو سرونو او غږونو کې واړه شعرونه د ښکلا په خیالاتو کې‎ 
١١ غوځښت (سیر) کوي اومخترع یې امیرخسرودی.‎ 

"- ترانه: ترانه هم د کلاسیکی موسیقی د لوستلو يوه بڼه ده چې د 

ځانگړو الفاظو په قالب کې لکه (نادر در ديم) لوستل کیږی چې يوه خاصه 
معنی نه لري. بلکه د غږ (آهنگ) د رعایت او په پام کې نیولو لپاره ويل 
کیږی او مخترع يې امیر خسروو. - یادولو وړده چې خيال او ترانه د امیر 
خسرو له ایجاداتو څخه گڼل کیږي. 
-٣‏ با خيال يا لوی خیال: د کلاسيک لوستلو یو ډول دۍ چې ډیر په 
کراره وي او د هغې ترسره کول د موسیقی زیات فهم او مهارت غواړي. : 
-٥٤‏ تهمري: د کالاسیک سندرو یو ډول دی چې لنډ اشعار په ښايسته 


باربارسرونو کې ترسره کوي. 


د موسیقی ځینی اصطلاحات 


۵- قوالي: یو ډول ډله يیزې سندرې دی. چې نعتيه او عرفانی 
شعرونه د څلورو څخه زياتو کسانو له خوا په ډیر شور او ځوږ وړاندې کیږی 
1 او حتی موسیقی غږوونکي هم په سندرو وهلو کې برخه اخلي .خو یوی دوه 
تنه مخکښ وي. دا هم د امير خسرو(رح) ايجاد دی. ھ 

-٢‏ غزل: دا د موسیقی یو ډول دی چې د زياتوبیتونو لرونکی یو 
عرلۀه یوه ټاکلی کمپوز دننه ويل کیږي. دا هم د امير خسرو(رح) ايجاد 
گیل کيږي ‏ 

٧۷٧‏ - یټ یا اماتور موسیقی يا پاپ: وي موسیاقی پر ډولږدي؛ 
چې د موسیقی په عصري او مډرنو ألاتو کې د نویوریتمیک او جالبو 
کمپوزونو په ترڅ کې ترسره کیږي. ‏ 
1۹ ٨-محلی‏ يا سیمه يیزه موسيقی: د موسیفی يو ډول دی. چې په 
هرې يوې سیمې کې په ځانگړی توگه چې د هماغې سیمې د خصوصياتو 
زيږنده وی . ترسره او اجرا کيږي او کله کله د راديو تلويزیون د تکړه ھ 
هنرمندانو له ‌خوا هم ثبت شوی دي. 

۱ - تک نوازئ ( يوازې غږونکی موسيقی) ي0 
یوه هنرمند له خوا په ستار. سرود . هارمونیم (آرمونيه) .پيانو . کيبورد ؛ | 
طبلی (دوپړۍ) . اې 
. غږول کیږی. يوازی غږونکی موسیقی کیدلی شی په کلاسیکه. ویلمېپت 
مده. درت. لایت او سیمه يیزه امحلۍ) موسين کې شامل وی چې د 
--١-‏ | ھ 

- روه (خاه۸۶): په يوه سپتيک کې له 5 څخه تر 67 پوری | 
خوځښت (سیر) دی. د مشال په ډول 17٤7‏ 51:01 :۸۶1 


او خو که ٣‏ 71-سسس ۸۸۸ 


-١۱‏ اوروه (ه۸۷7): خوحښت اوشاته تگ له '(زڅخه تر 8 بورې 
| په یوه سپتک کې) د مثال په ډول ۸۷021160165 :۸0 
-٣٢‏ وادي: د يوهراگ ځانگړی سر د نقل مرکز دی او زياتره له هغې 
سره وصل کیږي .لک ه په راک کلیان کې ن. 
ٍ ؟" - سموادي: هغه ځانگړی سر چې د وادی سٌُر مرستيال وي او له 
وادي څخه وروسته د استعمال زيات مواره لري لکه کلیان راگ ٢)‏ . | 
-٤‏ پکر: هغه ځانگړی سرونه چې د د يوه دراگ څرگندونکي او 
پیژندونکي وي . لکه په کلیان راگ کې 01.5 . ٍ 
-٥۵‏ استایی: له موزیک یا نغمې څخه وړاندې د يوه اهنگ اوغږ 
لومړنی برخې ته وایی. 
1- انتره: د موزیک یا بعمې وروسته د یوه أهنگ دويمې اودریمې 
برخې ته‌وایی 
ھ مس 
٨-اوکار:‏ د سرگمونو ادا کول د ستونی له خوا لکه (آآآآ) نه په ژبه. 
۹-0 - تان او پلته یا توده سو سي ټاکليو 
سرونو استعمال. 
1 8 اوپکارولو مک دمرۍ یا ساز څخه په 
منکسره توگه مثلا 555 ٨‏ )زا ی. 
-١‏ سود سرونه له یوبل سره نږدې او په يوه بل نښتی استعمالیږی 
لکه (۳ ١1‏ 96 ۶۳م 
-٢‏ ميند: د سرونو ادا کول په مقوس ډول لکه 8 1 7: ۹. 


د موسیقی ځینې اصطلاحات  ٢۲‏ 


از - د شد سرونه: اصلی سره 0-0-0000 

٤-د‏ اچل یا خپلوا ک سرونه: له جوړی او نښه پرته لکه ( د۹ 

۵- د کومل سرونه: هغه سٌُرونه چې نيم شوي لکه 1(1ټ)1. 

۲-د تيور سٌر: په یوه سپتیک کې یو دی او هغه (۷1) دی. 

-٧‏ شروتی: يوسر له تبمایی څخه هغه نیدای برخه چې ترسرا 
کول یې سخت وي. 


۸-انبادی: هعه سرونه چې د واد ياو سموادي په پرتله په دريمه | 


| درجه کې راځي. 
-٩‏ د یبادی: هغه سٌُرونه چې د راگ په اصل کې شامل نه وی اورا گ 
خرابوي. 


٠‏ - کهرج يا شرج: اح راوج رنه غار 
هغه سره برابر او د 5 حيثیت لري. که څه هم چې 11 0 او یا ١۱‏ هم وي. ځکه 
چې ټولو پارچې له 5 څخه نه جوړیږۍ ‏ 

١-رکهب‏ یا ريشب: له 8 وروسته دویم سر دی (ځ1). 

٢-کندهار:‏ د ريشب څخه دريم سر دی(3)). 

.)4( مدهم: د گندهار وروسته څلورم سر دی‎ -٣ 
له مدهم څخه وروسته پنځم سر وي (ا).‎ :محن-٤-‎ 

.)1(( دهوت: له پنچم څخه وروسته شپږم سر وي‎ -٤۵٥ 
.)۷( له دهوت څخه وروسته اووم سر دی‎ :داتينايداهکن-٩٤‎ 

ددې څخه پرته په لرغونی هند کې سارگُم نه وء بلکه په ډيره سختۍ أو 

کراره توگه دا ډول الفاظ د ارو او اورو د موسیقۍ لپاره کارول کیدل ( که څه 


د موسیقی په ځپو کې 1 ۷۳٣‏ 


هم ريشبه. گندهار. مدهم. پنچمه. دهوته. نکهاد هم په سختۍ ترسره 
کیدل. خو امیر خسرو دا ستونزه حل کړه او سارگم يې د هغوی د مخفف په 
ادا وار ههپ سا يې منځ ته راوړه. نوزيات 
٧-اوترانگ:‏ : هغه سرونه دی چې د د آروه دويمه برخه ښکاره کوی. 
لکه(157). 
۸-- پوردانگ: : هغه سرونه دي چې د اروه اومری شکار ری 
لک ٨6‏ 
٤٩-برجت:‏ هغه سرونه چې يو راگ حذف کوی: لکه #8 او د 
مالکونس په راگ کې. | 
- لياس یا نياز: هغه سٌُرونه چې په را گ کې د تم ځای يڼه لري. 
۱-گره هغه سر چې را گ ورڅخه پیل کیږي. 
آِ: بل : هغه سر چې د سختوالی سره په‌راگ کې ترسره کیږی. . 
هه - دریل: هغه سر چې په را گ کې په سختۍ سره ترسره کیږی. 
٤5-اندوهلن:‏ هغه سرونه چې خوڅیدونکی وي لکه زانگو چې کښته 
او پورته کیږي. 
۵ ۵ الاب: هغه سُرونه چې د راگ په پیل کې پهستوني کې په کراره 
ترسره کیږی. 
- بنديیش: په یوه‌راگ کې بڼې او کمپوز ته وایی. 
۷"-راک: د څومحدودو سرونو څغه جوړيږې آودا سرو ته له اور 
څخه زيات او د پنځو څخه لږ نه وي او د ارو افرو. وادی. سموادی او پکر 
.لرونکی وی اود یوه تات څخه سرچینه اخلی. 


دورښل در اصطلاعاته ٠‏ ھ " 


اس ی7 اټ ھ 
سا : 1 

٥-تات:‏ تات په بشپړه توگه اوو (۷) سرونو ته وایی چې ويل شوي 
او غږول شوي نه وي. بلکه د يوې سرچینې په توگه د راگونو او راگنۍ لپاره 
کار ورکوی او شمیر یې لسو ته رسیږی. ھ 

.۰-گهرانه يا سټک: هغه ډلې استادانو ته ويل کیږی چې ټول د يوې 
سیمې په ځانگړی کړنلارې موسیقی غږوې يا سندرې او اهنگ وایی. 
گهرانه يا ښبک په کلاسیکه موسیقۍ کې ستار او طبلهغږول گټل کیږي. 
دخ هواد کې خپلوا ک مخلي سیکونه وره 0 


په ختیځه سه اک وک لډ اي 
که غواړئ چې د موسیقی پارچه مو هيره نه شی نو ددې لپاره د 
ښوسیای بارخه اداد 0 په دې توگه باید د سرونو د یادداشت کولو 
او نوټ ليکلو کړنلاره او ضربونه زده کړو. لاندې نښې نښانې ستاسو 
ستونزې حل کولای شي: 

-١‏ د شد سرونه (سورونه): اصلى سرونو ته شد وایی یا بولی. ددې 
سُر نیمایی کښته خوا سر کومل او له هغې څخه نیم پورته سر ته تيور ويل 
کيږي چې د نوټ لیکلو په هرس کې لهشينې پرنوي د مال په ډول 
(51۴)1) علامه نه لری. ھ 

-٢‏ د کومل سرونه (سورونه): یا د شد مرستیال او تر هغې کمزورئ. 
د مغال په ډول 80121 علامه (-). 


د موسیقی په ځپوکې . | اًْ1۹ ٥‏ ۷ 


٣‏ یلوا سرو نفیااچل له جوړې څخه پرته دي او د شٌد په شان 
دي. د مثال په ډول(ځ5) نښه نه لری. 

-٤‏ سر تيور: په یوه سپتیک یا اوکتاو کې يو عدد وي. لکه()/) 
علامه(1). 


."سپتک يا اوکتاو: 
.که خپلې ارمونیې (هارمونیم) کیبورد ته پام وکړو. نو وینو چې 
کيڼه خوا يې د پوره سپینې پردې څخه پیل شوې ده. تاسو کولای شئْ چې 
ښي خواته د یارلس پردې څنگ په څنگ وشمیرئ. لومړی پرده او دیارلسمه 
دواړه 5 دي چې لومړی 8 کرچ او دیارلسم 57 پور او د هغو ترمنځ دولس 
پردې یو سپتک جوړوي. زياتره ارمونيې دری سپتک لری چې د کيټ خر 
۱٢٢‏ پردو ته «مندرستان ٢١ ٠»‏ ننختیرمرثر ته «رفنعستان ارد ښي خوا 
٢‏ پردو ته چې د زیر غږ لری «تاريستان » وایی. 
-١‏ د مندرستان سپتک: د هغې نښه ټکی او نوټ لاندې ليکل کیږی. 
لکه (1 ن۹ 51. 
-٢‏ سپتک مدهستان: نښي او ټکي نه لری لکه 5101/2117 
--ت - سپتک تارستان: د هغې نښه او ټکي د نوټ د پاسه ليکل کیږي. 
لکه 67657 58. "٢‏ 1 
د سم یا گر نښه: د موسیقی د تالونو په هر تال کې د نوټ لیکنې په 
مهال د سم یا گرنښه دا ده: ( (١‏ 
د خالي علامه یا نښه: د بيلابیلو ماترو په بيلابيلو ماتر وگٌانو کې دا 


نښه رای( (ل)). 


د موسیقی ځینې اصطلاحات ھ ثر 


په ماتره کې د سرونو (سورونو) نه: ' 51801/1/21(1,5 ډيره 
گړندۍ ده. 

په یوه ماتره کې د دووسرونو نښه: ((ج) لۍ درت. 

د سرونو په منځ کې د وقفې نښه: ( ) ويلميټ لی )٥-٢٩-)-٧٩(‏ د 
اتوماتروگانواوپلمپټ. . 1 


په یوه ماتره کې د يوه سرنښه: (۹) د مده ‌لۍ. 


په رمونيه (هارمونیم) کې د سپتک درې گونی نښې: 

١د‏ تارستان سپتک: / 5/7 661-1 كََّْةٌ. 

.5181 061, 1119 171 د مدهستان سپنک:‎ -٢ 

وز 9 | 

لکه چې تاسو گورئ په هر سپتک کې ٢١‏ سرونه شته په دې ډول: 
پنځه شدونه. څلور کومل. دوه اچل یاخپلواک؛ یو تیورچې ټول ١ ٢‏ 
سرونه کیږي. ھ 


۳ موسیقۍ علمي او عملي برخه: 

که چيرې موږ د سر (سور) له برخو او اجزاوو څخه چې پکې د تی ها او 
. شروتئ ها سرونه دی او يوازې د ماهرواو تکړه موسیقی پیژندونکو څخه بل ھ 
څوک پرې ښه نه پوهیږي. تیر شو . وینو چې په لویدیځه (غربی) او ختیځه 
(شرقی) موسيقۍ کې دولس سرونه د جلا او بیلابيلو نښو سره یوځای شته 
چې په یو سپتک کې په لاندې توگه شاملیږی: 


0 فل و د جوړ نا رنه برلاسپيزړنک ) 
ابا رشب | کرمل ١٢٢)‏ رترباسل || ۸ 
ند - اصلو /0أ ئښ || ٢۸‏ 

د می بهزل 0 

( 

1 

'آا|نور 111 ۱ 


پا ټت اا بعح 


سر بس بص) 


دستفل او د جوړي نه بر نه 


په دې کتاب کې د ارس شرقۍ نښې (اوومه افقی کرښه) 
څخه اخيستل شوی او په خپل نوټ کې مو له دغو علامو ,61 581) 
اا( 1٧/٩‏ 92 گټه اخيستې او تاتونه. راگونه. راگنی گانی او 
اهنگونه به درته نوټ کړو. دا باید ووایو چې د شرقی موسیقۍ په کتاب کې 
چې دمځخه په هند كي چاپ شو یله دغوعلامو 
پسب رر مس غس--پفصهوشستاداه 
لیکنه ډيره گرانه او په ښه توگه افاده کيدلی نه شوه. سيف 


د مو سیقی ځینی اصطلاحات | | | ۷۸ 


أح خيستل کیيږی اوډ يره ساده ده. 


تاتونه او مصدرونه: 


په شرقي کلاسيکه موسیقي کې لس تات موجود دي چې هر يو يې د 
راگ او راگنۍ د ایجاد لپاره د یوه مصدر په توگه گڼل کیږي. خو نه غږول 
کیږي او هم نه ويل کیدای شي. يوازې کماچ تات چې په دوو ( او ) کې 

قرار لری. پاتې نور په اوو سرونو کې ځای په ځای دی: 
-١‏ د پیلاول تات: ۸0د :1201757 50. 

.۹180 ٧۱٣105: ۸ د بهروتات:‎ -٢ 

۳- د کليان تات: جاو به :1115 580. 

.5160 ٧۱١1/857: ۸:01 د بهروی تات:‎ -٤ 

.580 11122057: ۸:١ د ټوډۍ تات:‎ -٥ 

۲- د اساوری تات: ۸0 ٧۷۱١۱٣:‏ ۱6.. 

.5186 1118157: ۸۶٢1 د ماروا نات:‎ -٧ 

.-۸- د کافی تات: ایض :۳0187 586 
-٩١‏ د پورپی تات: ۸018 ٧٣1257:‏ 5186 
٠۰-د‏ کهماچ تات: ۸ ٧١۶٧/0/۶"‏ 586. 
بايد ياده کړو چې په پورته تاتونو کې 1 د ارو او افرو څخه او 18 به 
کماچ تات کې له ارو څخه حذف شوی دی. ھ ھ 
د پورتنيو لسو تاتونو څخه سوا شپږ راگونه هم شته او پاتې راگنۍ 


د موسیقی په پو کی | ٩۹‏ 
سمپورن سمپورن راگ ١-‏ بسهرو راگ: :121:5/:01 5801/17 ۸٠01:31021(14015‏ له بهروا تات څخه 


یړااړنا یړ اې 


اردراردو راگ-٢‏ هندربی را گ::۸:08. 5( 5011. 51110508 له کلبان تات خخه 


. اودواودوراگ -٣مالسکونسس‏ راگ :۸:08 501/175 ۸:701 511105 : له بهروی تات هه 
اردریسسمېون راگ-٤‏ سر راگ ٨:01:‏ 18/1 ۸:08 101011015: له پورپی تات غه 
اردرارهو راگ-۵ مسگ راگ:5::01 511/7 185.۸70 :٣‏ له کانی تات څخه 


لړ ړن ړن ای 


کهادر کهادرراگ-٩‏ ديیک راگ به معنی آتش(ن :۸ 501111۰ 10010115-۸7۳ له پوربی تات څخه 


د سرونو د شمیر له يلوه د راگونو 
اوراگنۍ گانو ويش 


په عمومی ډول په شرقی کلاسيکه موسیقۍ کې راگونه په دریو برخو 
ویشل کيږي چې له پنځو سرونو څخه لږ او د اوو سٌرونو څخه زيات نه وې. 
خو د موسيقۍ سرتاج مرحوم استاد سراهنگ ددې عمومی قاعدې په خلاف 
ډ» هزره » په نامه را گ په څلورو سرونو او د «مالسری » په نامه راگ په 
دریو سرونو کې د دوو نویو راگونو په توگه اختراع کړي دي. د يادو شویو 
دری راگونو ویش په دې ډول دی: 
١‏ - هغه راگونه چې بشپړ اوه سُرونه لري او د سمپورن راگ په نامه 
یاديږي. 
ِ- - هغه راگونه چې د شپږو سرونو لرونکي او د کهادو راگ په نامه 
یاديږي. 
٣‏ - هغ را گونه چې د پنځوسُرونو لرونکۍ او اودوراگ په نامه 
یاديږي. 
ځینې راگونه په ارو او افرو کې جلا جلاوي: 
١ :‏ سپمورن -سپمورن ۷سر ۷ سر 
-٢‏ کهادو -سپمورن ۷سر اسر 


۴اردروحسسمرزن اسر اڼر 


د موسیقی په څپو کې 1۹ ۸١‏ 


٤-کهادو‏ کهادو اسر اسر 
۵- اودو - کايو ١‏ سر 0 سر 


-اودو - اودو 6 سر وو 


ھ راگونه او د هغ ډولونه: 
لکه چې د مخه وويل شول تاتونه يا تات گان نه ويل کیږۍ او هم نه 
خیښګکږئ بلکه د راګگونواوراکنۍ کاود مصدر په توگه دي . خوراگونه 
د ټاکلیو سٌرونو یوه مجموعه ده چې په یوه نښه او اوریدونکی توگه د ارو - 
أفرو. وادی. سموادی. پکړ او نور هنری قواعدو او ضوابطو لرونکی او 
خامخا له يوه دات څخه را جلا شوي وی او د ويل و ټاکلی وخت لري. 
۱ هغه راگونه چې د هعو د پرراه ی په (61011) کې وی؛ د پور 
واتگ په نامه یادیږی. 
-٢‏ هغه راگونه چی د هغو د سر وادی په (21775) کې وی. د 
اوترانگ په نامه یادیږی. ۰,1 ھ 
. وادی له پلوه د راگونو د اجرا او ترسره کولو وځت چې د اوو سرونو 
څخه په کوم یوه کیواقع دی. ټاکل شوي دي. 
راگ کليان (کليان راگ): 
دغه راگ ته يمن هم وایی که شٌد ١)‏ پرې زيات شي «ايمن کليان» 
ورته ‌وایی. ځکه چې ددې راک وادی »)او سموادي یې ۷ دی. د هغې د 
اجرا وخت د شپې په لومړی برخه کې یا کل شوي دی. 
لنډ الاب: 
١١-5/ ٤ ۴6-5/0۸8۳ 192 ۸9 6/-/00 ٥ (٥-57‏ 
٢ ٤٩‏ 011/0/-808-5/0110/02 ۷ و ٧٧‏ 


د سرونو د شمیر له پلوه د راگونو اوراگنۍ گانوویش ‏ 


۸٢ 


۸۰٣: 57‏ تگ 
155 :۸11 راتگ 
٢. 56 -‏ :هله شک 
لاندی جدول په ښکاره توگه کليان راک یا راک کليان بیانوی: 


6 15 ډ۱ 12113 (ړ ۱0 


3«( ٢ل‏ ادا ما وح 


تیزۍ سره (هی ری 
- لی) لوستل 
کيږۍ 


له سم څخه شروع 
کیږی او په سم سره 
حنميږئ؛: 

او په د ویمه لی کې 


په نیزۍ سره 


-ه 
چه 


نوټ: دا ډیر لرغونی خیال دی او د موسیقی د استادانو په غږ کې اوریدل شوی دی. 


دموسیقی په څپوکې تت ۸۳ 


د النکار يلته: 

النکار هغو سرونو (سورونو) ته ويل کیږی چې د يوی ټاكلى کړنلارې 
او منظمې قاعدې له مخې په یوه ټاکلي لۍ او ټال کې ويل کيږي او غږول 
کېور یک هغې د رین په وخت د استاد او شاگرد دواړو موجودیت حتمي دی 
او د موسيقې په اله د لاس مهارت او د حنجرې او ژبې ښه والی منځ ته 
راوړی. د النکار سرگم کان د سیمورن په راگٌو کی راځي. 

هغه النکارگان چې تاسو ته دلته ليکل کیږي. زیاتره په هندوستان. 
افغانستان او د پاکستان په هيوادونو کې رواج دی. خو ما په هغې کې لږ څه 
نغيیر راوستلی او ټول مې په تین تال کې چې د ټولو تالونو یا تالوگانو د 
مور حیشیت لري. ځای کړی دی او زده کوونکو ته مې ورزده کړي دي چې د 


شاگردانو په ژر پوهيدو کې يې ښه نتيجه ورکړې ده. 


۸۳٣١ 6 ٧٧ 6۸٥ ٥/۷0/0۳۷١ 2 کح 2 کح‎ 

۸۳٣: 2/۷ 0 0 6 6/6 67 

1: 200۳885 1 
۸ ص ۷ک غه‎ 1/٧ ۶و‎ ۷۷ 2 ۷٢ 00٥ 
3-۸ اه‎ 5 ٤ 61۱ / 60۱ 0/6 ٣ 2 ٧/٢ ٥ 2 5/2۷ ١ ٤595 
4-۸٨ ۷ 0 7 ۷/۷٧ 0 م‎ ٧٣ 6/2 ۱١٧ اا‎ 80800۷۳0۹٨ 
:وا۸‎ ٤ ۹/6 ٤ 0/2 / ٤٢ 

۸٨۲٧١: ١ 5/ 10 ٧/٧ 2/٧٨ ١ ۴ ٤5 

٧٥ 2 ۷/١ 5 6‏ / 6// د جاه ی۸ -؟ 

۸٧ هج٥:‎ 6 /ک‎ ٤ ١ اص ۷ / ک‎ 2 ١/١٧ اا‎ ١٩۹ 

فوص ص٩٠٨ ۷٠۱٧‏ اوح ۳3 لاب لاب ٧ ٧)‏ وې ټ د او ټ وټ څې ګل :6-۸۷۳ 

ھ یغ وص صا لوک دک رح وص روک ۶کم لصو ټم نو رم رم 
١ 0 6‏ صمح صن /صم صم 1( 07 اک اغ ۸۷٧١:‏ 


حه ره سه رکچ به صيها ځخڅه خسلا سږ یه هل 


١ب‏ ٢ب‏ / و 0 018 /3 5 زک 08 رل ٧٧) ٨٨‏ ن٧‏ ھ 


۹؟۹گک 
سه هه سا به ټا سه حا 


نوټ: تاسو کولۍ شى چې د النکار دا سرگمونه چې په تین تال کې 
دی. په نورو تالونو کې هم کم يا زيات کړی او ورڅخه گټه واخلئً. له دې 
څخه علاوه هغه د موسیقی په خپله ترلاس لاندې اله کې وغږوئاو ویې 
وایی. ستاسو مهارت به زیات کړی په دې شرط چې په ياد مووي. 


بهروي راگونه: 

دا راگونه د بهروی تات څخه راوتلی دي. لکه چې وایی په بهروی راگ 
کې ټول ١ ٢‏ سرونه کارول کیږی. خو د هعې اجرا کول زیات مهارت او پوهه 
غواړی. ځینی وخت د اروه او افروه په خلاف د #1 او (1 شد سرونه هم په هغې 
کې ويل کيږي چې هغې ته سندی بهروی وایی. په کابل کې پخوا په 
کهروانی راک گ کې ١)‏ کومل زیات شویو او هغه به یې سندی بهروی باله. 


٥ 
له دصام بد ت3 ز) عا ک مه‎ ۸١: ک‎ ۸٧1۸ ۳ ٤٩ نا‎ 5 


و 
ِ ه يي يي يه پا - پښښر سسن 


5 
ورون ڼم ٥‏ یم ک ٢٤5‏ هت ٨ک -6٨(‏ کپ لی وو ی۵ک مه م - ٠ه‏ ک 
٨٨‏ 


--ب موه 


نوت: - (۴) د قوس ترمنځ - 7 په غاړی کې د اوکار په شکل اد کیږی کد و و نلد لنو وټ ك س 


سا 


کله 
6 15 14 د1 ١‏ 7بڅ1 ٢‏ 1 10 حصساپ 
هده ‌شحصقتلله1 د1 حصم‌ 1 یی 1 «(ا نه و 0- - ۳ ماد المد تده 
٢چ‏ 3 ښ 


آستاتې يب 
اسیوکې ىو لنکره تیرو دهیته وی نهیيی 
عا- ائې ایکه هو بسياعموری 


التره: - 
کلم وه ندبره جوری صنو نو زاغ 
لیته جيته عوری پا بکره له کاهشيې 


"۲" و 


۱ 


)- 
5 
په 
۹5 
۰ه 


پا٧)پ| )2.٤5‏ ئ پا) 
٤)‏ ج٣٤‏ کا 


0 
: 


0 


ك) 


پلوټ: ۵ 0 د استاذ پروفيسر د یشیاندی صاحب له درسنونو 
څخه گڼل کیږی. د جدول سر سم پلته گانو کې دويمه لۍ په چټیکی ويل کیږی. 


د موسیقی په څپو کې ھ ھ ۸۵ 


دردرک » په راگ کی د کهماچ تات او دوه راگونه دي. دا په بيلاول 
تاناکی ه درگا له‌راگ څخه جلا دی او ما هغه له استاد سراهنگ څخه زده 


کریدی. د سروادی يې )او سموادي یې (1 دی. د ویلووخت يې د شپېې 
دويمه نیمایی وي. ھ 
ایرالان 


01۹ ۹/۸ 0 0 ک نه 
.0‫0-02ھ0-0-0-- 0 011-- 011 /-- 05 9 0 5/-- 9۷ ٢ ٧‏ لنډالاپ 


الفاظ نبله تر لپیکه وبلنفبت لین 
نال ٣٢‏ ماتره 


2-٧17 . 1٥1٥6۱۸3-116 1-6 


113 - (6-٤6 
مده مه هه حه ښښد -خ۳٣۹۵د سا هد مه ۹ه‎ 


6 حے )اع( )ع)1ع1- ۵( 
سه سخمښیکرد عړره لا 


)۲ 31 04كگ 0 ت‎ 07 ٢ 
صو ځهم ځخه ۹۲۶د سه‎ 


٥٤|ع)|‏ - ۵( |- ع(|- «)ع(1 
با سه 


سه هحخحمها 


1۱ 1 ع٥‎ - 1۵-1٤ 
ما ځحمو ځحه‎ 


1۰ (ع1| -0ع1 
مهه ځحخمه ځحټ صا 


5 60601 6 
بف 


لا د | 


٨ 
1 : 0 |( (|| دا د۱‎ 
13 (ع(1‎ ۱ 


آ 13 1٢‏ |«ع1 18 


1۹ ٠۰ 
1061۸ ع۱‎ ۸ 31 


۹۸۷٩ ۱۸۸ ۷ 


سافن 


)٨١۱‏ ۱۵ د دبانا د۵ 
یرک ما رم 


- 


٧١ 1٨۱٧‏ د 


هه "به 


)٠۹ (۸))‏ )0۸ 
ساسا سه صصم 


د سرولوه شسمير له بلوه دراکونواورواکنے کاو ونت | ۸٩‏ 


لاندې به زموږ د گران هیواد د يو شميرگرانو او محبوبو هنرمندانو 
راگٌونو کې وړاندې شي: 
«میهن ای ميهن » ھ 
اصدنا هر د ميهن سندره او اهنگ په ډیره ښکلا د بیلاول په راگ او د 
دادره په تال کې اجرا کړی دی: 


1 2 
آستابی ‏ انتره 
--0--1| پر نت 0(0211 ۶ 889811101 3101000010111 "۱717/330۳ 


2 1 
۴ «ج(1 


رتو ۸ 


۳ 
1 1 
١ )( 
| 


له د ان پا 


تنيده باد تو در نارو پودم مبهن اى ميهن 
بون لبر:ز از مهرت وجودم ميچن ای مبهن 
اکر مستم اکر هشياراکر خوايم اكر بيدار 

ژنو باشد همه بست و كشودم مبچن ای مبهن 
چو بودم کردی از نا بودی و باعشق پیوستی 
برای ىو بود هردم سحودم مهن ای ميبهن 


نوت: در شعر بعضی تغيرات وارد شده است 
البته به خاطر مشکلات عقيده وی - 


د موسیقی په ځپو کې آ1, "تت ۸۷١‏ 


« تراهمی پرستم » 
دا اهنک د ظاهر هويدا په غږ په رادیو تلویزیون کې ثبت او راگ یې 
د 5 په کرچ مربوط بهروی راک او تال يې دا رهد ی. . 
اق مس مس اسټ: ېګ 
: : دډضاة : 6١‏ 5 وا : 1| د | 
دلا م0 دځ 1 / : 1 


نره - اشعر - 

از دل من رئته نې پیرون 
به دا 

رانمې پرستم 

ثلب عرا نموده ئی مون 
به خدا 


اورلمابصاسصم بمر(ز(ح)زص یر( کم( 


رانمی پرستم 
امشب چه زبیا شده ئی 


مالک دلها شده بی 
دلم شکستې 
ېر نو و جنگ نرا 
تيله و نیرنگ برا 
ابن دلک سنگ ترا 
سی نداود 

بژ به انګشت عزن 


داب جفاهای لرا 
در ندارد 


د سروىو د شمیر له پلوه د راگونو اوراگنۍ گانو ويیش | ھ ٨٨‏ 


دای عاشقان» 
دا د بلخی مولانا د ډیرو ښکلو عرفانی غزلو څخه دی چې فرهاد دريا 
په کهروانی راگ کې ویلی دی چې د کافی په تات تړلی. ‏ يې شد او (1 یې 
کومل دی او تال یې کهروا گڼل کیږي. 


۸:٣١: 5 11 ۹ ٨ 
:ه۸‎ 5٢ 2 یي‎ 56 


3 د || 
3٨‏ ج«ع(1 ۸ډ ٥٩‏ «ع(1 


آستایی: 

ای فغشاشستال ای عغاشستقان 
من عغاشق دبربنهۀ ام 
ای سصادقان اى صادقان 
من عاشق ډيرينه ام 
لم نبودو من بودم 
ادم نسبودو من بو دم 
پش از همه غلم بو دم 
من عاشوق دبرينۀ ام 
بانوح در كشتي بودم 
بابو سف اند لترجښاه 
درنار بودمبانلبل 


ه۳ نو د ٩‏ 1 و 


سا 
- 


عصڼههوم )مه اټ عصسصعیه ام 


٧٧1 
سشّ‎ 
5 
: 
٤ 
سً‎ 
٤ 

5 1 
رِ 
د 
یا 
د 

لر 
: 
5 
نه 


, ار 
تان 
۹ 
نسستان 
اس 
قی 
٤‏ 

اء 


انتره :- 
من عماشق دبرلنه ام 
ازنه ۹ نلک انتاده ام 
از ښټسارتفاتر زاده ام 
مهرش به دل جا دا ده ام 
من عاشتق دبرينه ام 


ټ م22 ٢‏ )مهم () ۹ 


شپږم ځڅپرکی: 


د شرقي موسیقۍ په پرتله د لويدیځې 
او غربي موسيقی ځينې اصطلاحات 


اصلی بحث ته د داخليدو څخه دمخه زما به شخصي عقيده د و 
د فن د زده کړې په برخه کې چې د هرې زمانې د متداوله ډر سخت فن او هنر 
دی. .د دریو اصولو په پام کې نیول او د هغو تطبیقولأ واجرا غوره بریښی. ‏ 
که د دغو اصولو څخه یو يې نه وي . یوڅوک نه شي کولی د موسيفۍ په ګن 
کې کامیاب او بریالی شي: 

-١-‏ د بشيراو پوره استعداد لرل: که چیرې وک استعداد ولري. ود 
زده کړې مينه ورسره پيدا او په لږوخت کې به موسیقی زده کړي. 

-٢‏ د ښه او يوه لارښود لرل: که چيرې استعداد موجود وی. خو په 
مناسب ډول یې لارښوونې ونه شي. بیا هم نتيجه نه ورکوي. 

۳- د مش اوترين کولو د وخت لرل او په کار پسې کیدل: که چيرې 
استعداد او لارښود هم موجود وي. خو مشق او تمرین ونه شي او په اصطلاح 
ریاضت ونه کړی. بيا به هم ترې نتيجه لاس ته ‌رانه شي. اوس اصلی 
موضوع ته راگرځو: 

ھ په ختیځې اوهم په لویدیزې موسيقۍ کې څلور بنسټيز رکنونه 


صروری دی: 


بب 4 ,ؤ:4: :4 7:4 ۴٢٧٢‏ أ..نلنب۰ببب.۰۹پ۰پونیی)مڅپپپییېېۍیتییییص 
.د شرقي موسيقۍ په پرتله د لویدیځې او غربی موسیقی... : 


الف - ضرب (وهل) "١‏ يتم: د موسیقی پارچه باید د ښه او روغ ریتم 
با صَرب لرونکې وي له دې څخه پر ته د بې روحه جسم په شان به وي. 

پ‌ - من (غې ٠)‏ نوا او ملودي: حن باید د اصولو په چوکاټ کې وي 
اود ضرب يا رټسللن اوحرکت وکړي او د | وريدلو او خوند 
اسنا مسيااي» 

ح هماهنگی یا هارمونی: غږوناو ملودی گانی باید په جگوالی او 

ټیتیوالی کې هماهنگ واوسی 

: رنگ و رکول. سینگار پا شېر: په موسیقۍ کې رنگ ورکول د يو 
ديپلومات سړی د سر د ويښتو سینگارء نکتیایی او جرابو او نورو ھ 
. ضروریاتو په شان دی. 

اوس غواړم چې د ایر سر سه پورته یاد شوي ‏ 
اسول ترڅرتې اند ولیو په . ١١م‏ کې په اروپا کې د میزان کرښې 
او یا د پورته پنځه کرښی په برابره توگه د ا لحانو (غږونو) او ملودی گانو د 
ويش لپاره ابداع او رامنځته شوې او د موزیک په نړۍ کې يې ډیر بدلون 
راوست. د موسیقي زيات شمیر اثار د هماغه دورې څخه پاتې دي او د غږ 
په بڼه و او د ساز اړخ يې درلود . د ريتم په اړوند بشپړه فرضيه موجوده ده. 
که چيرې یو معمولی کس چې په موسیقۍ نه پوهيږي او په اصطلاح ورسره 
اشنائی نه لری او وغواړی چې وزن او ضرب باندې پوه شي. دواړه بايد د 
شعر په برخه وڅیږي. | | ھ 

کلا دور یرشم تاطیوتو نې د هغيد رژډاننا 
دخلومړنغواړو اه پارښتیا سرهداسې دې لکه په برسیقی کې چې 


.د موسیقۍ په څپو کې ١‏ 


نغمې په برابرو مقياسونو وويشو. کله چې د یوه شعر یوه مصر ع تقطيع کوو 
دا په دې معنی دی چې د هجاوو ارزښت معلومول غواړو. خو د هماغه 
مصرع ريتم هغه وخت موږ ته معلومیږی چې د کلمو د معنی په پام کې 
نیولو سره هغه مصرع د یکلمه کړو. 

په موسیقي کې هم په همدې ډول ده. کله چې موږ د موسيقی د يوې 
قطعې د لومړی میزان ضرب په زيات فشار او د غږ په تا کيد سره وټاکو په 
دې ډول: يو . دوه. درۍ ضربه يې موږ ته معلومیږي. نو دوستان باید پوه 
شي چې په موسيقۍ کې لومړی رکن ریتم یا تال اولۍ وي. د فنی محاظه د 
ملودی د غږ په اړوند بايد ووايو: په دې صورت کې ټول غږونه اوا لحان په 
يوه ټاکلی او یا د موسیقی په يوه ټاکلی پړاو او گام کې جوړیږي. گام يا 
مقام په یو بل پسې د نغمو خاص ځای په ځای کول او راوړلو ته وایی. گام 
«کروماتیک » د سرونو او ملودی گانو څنگ په څنگ موجود یت هم دی. د 
هغې له لړ څخه د زده کړی لپاره اوه پردې اسانه دي: 

غربی اصطلاح 12-01 -10-06-111-۳0-001 :۸01 تک 

نوې شرقی اصطلاح -0-17-٥-011-٥۵ع؟‏ 

شرقی اصطلاح په لرغونی رسم الخط: نی-ده- په-مه- گه - ری - سا 

اوس هماهنکۍ او هارمونې ته راځو: د موسیقۍ دا رکن د ريتماو 
ملودی ویا د سر او تال له پلوه طبیعی اړخ نه لری. مصنوعی بریښي. په . 
داسې حال کې چې د ريتم او ملودی تاريځ د بشر د پيدا کيدو له تاريغ سره 
يوشان گڼل شوي دي. په داسې حال کې چې د هماهنگی یا هارمونی څخه ھ 
تش څو پیړۍ تیریږي. ځکه دا رکن په پرله پسې توگه د بشر په فکری ودې 


د شرقي موسیقۍ په پرتله د لویدیځې او غربی موسيقی ... ٢‏ 


سره کمال ته رسیدلی دی. 
کله چې څو نغمې په یوه ځای وغږیږی. اکورد "۸66070" منځ ته 
راځې. هارمونی هغه علم دی چې د اکورد گانو ترمنځ اړیکه ځيړي. په 
هارمونی يا هماهنگی کې اساسی قاعده او کړنلاره دا ده چې اکوردونه د 
یوې بعمې د ډیر بم په پا يه ولاړوي او په دریمه فاصله او واټن مغ پورته پيل 
کیږي. د مشال په ډول که د (آ يا ۷/٨‏ سر د اکورد د نغمې د ډیر بم ټکی 
وگگڼو. هغې ته پايه وایی. که چيرې وغواړو د هغ په مح یو اکورد جوړ کړو 
او يا دا چې د هغې په مغ په دريم واټن یا فاصله کې يو لړ نغمې ورزیاتې ‏ 
کړو . دا اکورد لاس ته راځی او په زړه وړونکی توگه اوريدل کیږي: 
غربی اصطلاح: 10-102-1111-501-51-2 ::۸01 
شرقی اصطلاح: ۸7۸٩ : ٧)٢-٢-٢-0-6-)0‏ ھ 
څلورمه برخه هغه تبر یا ارايش دی چې په شرقی موسیقۍ کې د تان. 
پلتی. مینداو زمزمې په بڼه وي. ارايش یا سینگار په موسیقی کې د نقاش 
.۳ رنگ په یر دی چې د موسيفۍ يو غوره رکن گڼل کیږي او هغه د غږ هغه 
کیفیت دی چې د موسیقی د یوې ځانگړی الې څخه راوزي. 
- هماغسې چې هرڅوک د شنه او سرهرنگ ترمنځ توپير پیژني. نود 
غږونو د ځواک پیژندنه هم کولی شي. داسې څوک نشته چې د بم او زیر د 


غږونو تفاوت ونه کړي (ددې سره سره چې د اوريدو توان یې موجود وي). 


دموسيقی کلۍ گانې (۱0317605٣م‏ ؛ل1): 
دا برځه زياتره په غربی موسيقۍ کې مطرح کیږی او هغه په دې 
ډول ده چې د يوې پارچې تصنیف کوونکی د موسیقی د زیاتو ألاتو په 


.د موسیقی په ځپوکې  ٣٣‏ 
کیفیتونو باندې پوه وى او د هماغه د روحيې سره سم په اصطلاح خپل تم 
ځانته ابداع کوي. 

په لویدیزه موسيقۍ کې دوه کلۍ شته چې د هغو له مخې نوټونه لیکل 
کیږی چې يوه د «سول » کلمه او بله د «فا کل ولیه 


راه باک 
7 ۸9 را په سول تڼی 
3 ل( 5 ه ۸ 
مض- 2 لا کې 
() ۸2 م'2 
مرستندو يه 
کرښې 


په پورته شکلونو کې ښودل شوی نوټونه د پنځو خطونو (کرښو) او . 
څلور تین څخځه عبارت دی. هغه نوموله چی د خط د پاسه واقع دی داسې 
وي: 13 ۹1/6 1٧11501‏ 


هغه نومونه چې د کرښو په منځ کې قرار لری او د سئول په کلۍ کې یې 
ځای نه بدلیږی. عبارت دی له: ١3 1,300 1٧11‏ 


د شرقي موسیقۍ په پرتله د لویدیځې او غربی موسیقی ... 


د سول په کلۍ کې اته تونونه: 
-- 
هت 
اه َ 
:- ۳ .هف ٠٢‏ ک 
ےول 'ک دال )پ 0-2 
۳.٠‏ ( ) و : 
2 تن ټ 
8 لاي 


٤٤ 


هغه نوټونه چې د فا اوسول د کلی گانو په اساس وینئً. سره ددې چې 
برابر ځايونه نه لری. د کومکی کرښو ترمنځ او د هغې دپاسه وي سره 
ددې هم په دواړه کلی گانو کې برابر گیل کیږي او تل د فا او سول په کلی 
.گانو کې همدا نومونه لري. يو شمیر د موسیقی دا جوړوونکی اصول 


پیژنی: -١‏ نوت -٢‏ گام -۳٣‏ مقايسه یا تناليته -٤‏ اکورد . 


// 


رييم: 


٤ :‏ : 
كه‌چيرې وغواړوريتم ( 1ه ( په پوره ډول وغږوو. د موسيشفی د 
الې په پرده باندې گوته ږدو او تر څلورو حساب کوو. کله چې څلور پوره 


د موسیقی په څپوکې ٢‏ ھ ۵ ۹ 


شی. گوته له هماغه تون څخه پورته کیږی او که چیری نیمایی ایا 
وی تردو پورې حساب کیږي. که وي نو څرنگه چې د دوونیمایی 
پودۍ؛انوتر پوه جساب کیږی ار که وی. یو په دوو برځو ویشل کیږی 
اوددې منظور له پارچه په هر یوه کې (وه) حساب کيږي او د يوې پارچې د 
غږولو په لومړی سر کې (وه) اوضرب په عین وخت کې غږول کیږی. په دې 
ډول: یو (وه) . دوه (وه) . درۍ (وه). څلور (وه) ...تر پايه. ھ 

ددې څخه پرته. داسې نورې برخې شته چې نوت په ټکی (. ) سره 
څرگندري. د مقال پد اړل په ضر يره نرټ کې د / ٠‏ ټکی د هرنوټ 
نیمایی معنی لری. 

همدا شان که چیرې دوه نوټونه د یوه قوس په واسطه وصل شي. ددې 
معنی لری چې دوه نوټونه یو شوي او له لومړی ضربې څخه تر پايه غږول 
کیږي (پرته له دې چې د پردې څخه گوته پورته شي ) وروسته درۍ گوتې د 
پردې له مخ څخه لیری کیږي. سر پخ 
0 -ځ ې 0 مځ ېم ېم 


کله دل 01م بېم ېم 
ژپارم اس سي که 


7 له 
وشو 0 پورې .یو 


اوس )۱١١(‏ یعنې تر دریو پورې شمیرئ. که چیرې دوه نوټونه سره نښتی 
وي د يوه قوس په واسطه غږول کیږي د مثال په ډول په فلوت کې د ګوس تر 


پايه په یوه سا غږول کیږي. له دې څخه پرته د ځینو نوټونو نومونه د نښوله 


.امل ه توپير کوی. که چيرې دا شکل د (ا)د نوټ ترڅنگ راشي. دانوټ 
(بيمول) بلل کيږي یعنی (سول بيمول) . افابیمول) اوداسې نور. يوبل 

شکل لکه (#) هم شته چې د «دیز » په نامه يادیږی او د بيمول د شکل په 
شان د نوټ سره يوځای ادا کیږي. 

د مثال په ډول: (دودیز افادیز) او نور. کله چې پر دې یا نوټونه دیز 
یا بیمول ته راشی. اصل يې هماغه نوټ نه وی. یعنی د بيمول په صورت 
کې نیمه پرده د اصلی پردې کمه او ددیز په صورت کې نيم تون د اصلی تون 
څخه کم وي او نیم تون دیز د اصل پردې څخه زیا ت وي. .یعنې د لیمې پردې 
بیمول تردوواضافه‌وی. 

د ناطريل په نامه یوه بله نښه هم شته چې په دې شکل (ب) 

د مقام یا تنالیته په اړوند ویلی شو چې: که چيرې د موسيقي يوه 
بارچه د گام د نوټونو په واسطه وټاکل شي. آهنگ له تناليتې سره ويل 

کیږي. که څه‌هم چې مقام یې گام وي. د غربی کلاسیکی موسیقي په اصلي . 
فاعدو کې مقام په ټول اهنگ کې یو شان نه وی. بلکه توپیر مومي. د غربی 
کلاسیکی موسیقۍ پۀ اصطلاح د مقام د بدلولو او تغير فن چې د کلاسیکی 
موسیقی له اصل څخه شمیرل کیږي. د امدلاسیون) په نامه يادیږي. 
معمولاً تناليته (ماژور) او یا د شرقي کلاسیکی موسیقۍ په پرتله بیلاول 
تات او کلیان خوښئ راوستونکی تأثير لری او تناليته « مینور » د شرګی 
کلاسیکی موسیقۍ په بهروی او کافی تاتونو کې په ذهن کې غمجن اثر 
پيدا کوي. 


د موسیقی په څپوکې ٢‏ ھ ننس 


اکررد ١‏ ۸: 
د څو غږونو مجموعه چې سره نښتې وی. اکورد بلل کيږی او هغه د 
يوې ټاکلی قاعدې لاندې ترتيب شوی وي. اکورد په دوه ډوله دي: 
ھ «ماژوری» أو «مینوری». چې مطبوع او نامطبوع. بشپړ او نيمگړي 


ډولونه لری. ھ رک و 
ِ نې 
کا ووو" ): له لن لور 


0 
گام پرله پسي اووه سُونه تلو دی چې په ترتيب سره په یا کليو 


واټنو کې واقع شوي وي. دا هر یو غږ د موسیقی په یوه نوټ معين کیږي. په 
غربی موسيقۍ کې گام په دوه ډوله دی: 

يو یې لوی گام باو 4ه بي ب مرلن موسیقی 5 په 
بيلاول ټاټ او کلیان کې راځی او دویم کوچنی گام یا مینور 1٧1116۷7‏ دی 
چې په شرقي موسیقۍ کې په بهروی او کافی ټاټ کې واقع وي. 
لوی گام له پنځو بشپړو پردو او دوو نيمه پردو څخه جوړوی. برده یاتون 
يوې واحدی غږیزی فاصلې ته وایی چې د دوو پرله پسې نوټونو په منځ کې 
راځی او کوچنی گام يا مینور له دریو بشپړو پردو او دریو نیمه پردو څخه 


جوړ شویى وی. 
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وروا واهامن 


٢کاری‏ د کرگنده کتابتونونو د اداری غياره شوی کتابونه 


کل کل کل کل کل کل کل کل کا کال کل کل کل کت کال کر کل کال کا کر کال کل کار ۳یو ِّ مد مو وز 7 7 و و 7 دچ تل کر تر یرال 


ناه ارهز رای سختابربغثافغاستان -١٩‏ ورش ايښترا 


-٢‏ جغرافېای عمومی افغانستان ٥-جغرافیاي‏ ولابات افغانستان -٢٩‏ تاريغ ختصر وسایل اطلاعات جيعی.. 
۲-د افغانستان تارېخی ودانی ٩۳--دافغانستان‏ د ولايتونوحعغرافبه -٨‏ په افغانستان کې د ډله ایزو اړيکو وسایلو ... 
٤-بناهای‏ تاريخ افغانستان ۳۷ننالوژیبابوناز ۹- سبمای محبط زيست افغانستان 
-٥‏ د افغانستان محلى ځواړه ۸-دبابوگاز تکنالوژي ۰- دافغانستان د چابیریال بنه 
-١‏ ررزشهای معلی افغانستان ٠‏ ٩-ېرغورۍ‏ با خود خوري ۱- اقتصاد 
-۷٧‏ سبينه کوتره ٍ ٠-ډيرځوراکی‏ ٢-اقتصاد‏ شتو ) 
۸٨‏ کمان طلایی | ١‏ بازیهای عاميانه اطفال ۳٣-نخنيک‏ ابتندایی رادیو 
-٩‏ زده کرو چۍ ورزده کړو! "۰ ٤٢-دماشومانو‏ ولسي لوبي ٤‏ ٤-د‏ رادیو لومړنۍ تځنیک 
٠-بيا‏ موزيم تا بياموزانيه! ٤ي‏ الد هاا -٥‏ د افغانستان مشاهير (دريم ټوک) 
-١ ١‏ به افغانستان کی د چاپيريال 0 ٤-رهنمای‏ تشخيص ونداوی امراض ٩-مشاهرافغانستان‏ اجلدسوم) 
سناته چشم وش کلووبينی ٧-دانستی‏ ها ىمالدارۍ و وترنری 
-٢‏ عفاظت محيط زبست درافغانستان ٤٣-دسترګو‏ غوږ ستوني اوېزۍ ۷۸- دوترنرۍ اومالدارۍ په هکله لارښورنې 
-٢‏ په افغانستان کې د بوزغليو او ناروغيو د تشخيص اودرملنی  -٩۱۹‏ منايم دستیافغانستان ھ 
باغونو جوړونه أو روزنه لارښودن ‏ ۸- دافغانستان لاسي صنابع 
-٤٤١‏ ترسيه ونه سیه بسزق وباغهادر ٤٢-سرگرم‏ با نجربه‌های علمی لود دره سر فا 
افغانستان ھث-- - په عملي ریو سره وخت تیرول ات تت 
00 2 مس ومس وېي 
ادن منغ رمعدږ افنانشان و وي 
-۷٧‏ زلزله در افغانستان ۱-اساسات ماهی بروری -٤‏ صنعني بوټي 
۸- په افغانستان کې زلزلی ٢-د‏ کبانو د روزلو لارښونی 4 جهان ما 
۹-م‌یويس وحامغه ۳- اوبه د ژوند سرجينه -١‏ نړۍ ښود 
-٠‏ معيوبين او ټولنه ٢‏ 0 ا ‏ سرجشم‌حیات ٧-گلدسته»‏ اطفال 
١-د‏ افغانستان لنډکی تاريخ ٥-تلبیر‏ منزل ھ ٨۸٨-د‏ ماشومانوگل غونحه 
۳٢‏ - تاريځ فشرده. افغانستان 60-دکورسمبالښت -٨‏ اب‌های تحت الارضی ومعدنی افغانستان 
۳٣-د‏ چرگانو ساتنه او پالنه ۷- سبزی ها ۰- د افغانستان ترځمکی لاندۍ او کانی اوبه 
٤-مرغداری‏ ۵۸۸ سساه ١١‏ رغه ټولنه ‏ 
-۵٥‏ دای کودک ۹--دافغانستان مشاهبر (دويم ټوک) 171 
ودن سمیسیر ساگاا 7 


-٧‏ ناه بر اوضاع اقتصادی افغانستان -١١‏ توصپه‌های مفيد برای انکشافا ٩٤-کابل‏ د ييړبوبهارږدوکی 


۸- د افغانستان اقتصادیحالت ندبرهکتنه باغدارۍدرافغانستاز ھ 
: ن دی جاب ده بره اخداري در یي ٥-اطلس‏ ولايات افغانستان 


اوه وره -٢‏ په افغانستان کې د باغونود 0707 

ھ ٩--د‏ افغانستان د ولايتونو اطلس 
۰- ژبورداري ‏ پرمختگ په هکله گگټور ې لارښوني 1 : 1 زو 
١۱-دزافغانستان‏ مشاهبر -۳٣‏ غٍ؛99۶آ109 01 ی0 
-٢‏ مشاهبر افغانستان ٤-د‏ افغانستان لوي لارې سن د 


۲-دافغانستان کلک پوستي ميوي  ٩‏ -ورزش ۹-سیرۍ در أمواج موسيقی 


د مؤلف لنډ ژوند لیک 


عبدالمحيد سیند د عبدالرشید زوی په ٣٢٣١‏ هجري لمریز کال د 
کابل په بارانه گذر کې په یو متوسط ا ال کورني کې زیږیدلي دي. 


رده کړې: : لومړنې زده کړه يې د ابوريحان البیروني ليسه او 
ده کې ړې يې د ابن سینا ليسه کې ترسره کړيدي. او بيا د 
افغانستان مرکزي بانک په بانکداری انسټيټوټ کې شامل شوي 
دي چې وروسته ددې انستڼټيټوټ د بشپړولو د کار زده کړې لپاره ماو 
تحصيلي بورس په اخستلو ایران ته تللي چې هلته د تهران د مرکزې 
بانک په بیلابیلو ادارو کې يې زده کړه کړيده. 


دندې: : د افغانستان مرکزي بانک په حسابي ادارو کې يې دنده سرته رسولي ده .په لريز هجري 
کال کې حسابي کارونه یې په ژورنالستي کارونو بدل کړي دي. د افغانستتان راډیو د خپرونو پروډ يوسر په 
ترگااراغه مو نو هبری ازادبی خبرونو لک رف خوش اهنک خوش سرودها رسخن ها په برخه کې د 
أسمايي غږ راډیو کې يې دنده ترسره کړی ده .د کلاسیک موسیقی په برخه کې يې د خدای بښلي استاد 
سراهنگ د رسمي زده کوونکو له ډلی څخه و چې د کلاسیک موسیقي زده کړه يې ترسره کړی ده. سربیره پر 
دې له استاد محمد هاشم او پروفيسور چترجی څخه يې هم ډیرې زده کړې کړي دي. د ستار غږ یې د خدای 
بښلي احمدظاهر په ١ ٤‏ کست او نورو سندرغاړو په سندرو کې ثبت دي. د افغانستان د راډیو د موسیقي د 
کورس سره په کال ٧٤٣١‏ کې د خدای بښلي استاد سراهنک نه لا رټرونه د عبدا حمید مشهور به « قندی 

1 د پيدل پيژندنئ په له کې شامل چئ ران ار تصوك په پرخه کې يې زد؛ کړې کړې دي په ٧۱۹٩١‏ 
میلادي کال کې په موسیقي باندې د بندیز لگيدو له امله په افغانستان کې د پيښور په ښار کې يې د 
موسیقي پيلامه کړي ده او ډیر زيات زده کوونکې د ستار غږولو»؛ سندرو یا اوازخواني. رباب دوپړي او 
شپيلي غږولو برخه کې روزلي دي. همدا رنگه د شعرونو اصلاح په برخه کې همد پام وړدندې ترسره کړي دي. 
سپرونه: زص دمه طنطاربا رس نسناحان یشن کت د 1 11 
پاکستان ته يې هنري سفرونه کړي دي او ډیر زیات مډالونه یې ترلاسه کړی دی. 


اثار د شعرونو د يوان اسو دغلبااقطی د روه 0 
تصنیف) چهار گنج موسیقي؛ سماع عرفان او تصوف د کشف المحجوب او تذکرةالاوليا ء څخه غوره ټکي 
747 0 


پرله پسی نومره ٠٠١‏ 


